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LA NARRATIVA POPULAR, DEL Prof. JAVIER TAFUR
GONZALEZ, UN APORTE AL CONOCIMIENTO DE
NUESTRA REALIDAD LINGUISTICA

Como bien lo afirma el Prof. Luis Florez a presentar € Atlas Linguistico y
Etnografico (ALEC), los estudios para conocer como se habla la lengua espariola en
Colombia, son ciertamente muy importantes y contribuyen a dar elementos para una
mejor comprension de su evolucion a causa de las distintas influencias peninsulares,
indigenas y africanas, y demas factores de la dindmica del cambio social. El trabajo
del Profesor Javier Tafur Gonzélez, se inscribe dentro de esta perspectiva, con un
claro marco conceptua y rigor metodoldgico, yendo directamente a habla popular,
tal como la vierte la tradicién oral, para mostrarnos las estructuras subyacentes al
relato, dando cuenta de la funcién reguladora del lengugje.

La Fundacion Hispanoamericana Santiago de Cali, ha querido asociarse a la
edicion de esta investigacion por considerarla un valioso aporte no solo para los
antropdlogos, socidlogos, crimindlogosy estudiosos de las ciencias del lenguaje, sino
para la comunidad, en general, por la variada y rica recoleccion de mitos, cuentos y
leyendas, y la amenay agradable forma de revelarnos las fuerzas que existen detras
del encanto de las palabras.

Guillermo Leunda Retegui
Presidente



HISTORIAS ORALES OTRA VEZ CONTADAS
Por Carlos Vasquez Zawadzki Ph.D*

“La memoria (...) lgjos de ser reproduccion de la
realidad social, es mediacion simbdlicay elaboracion de
sentido”.

Luisa Passerini

“Los archivos orales informan tanto sobre su creador
como sobre el objeto estudiado, son ya una primera
construccién histérica inseparable de una cierta vision
del pasado”

Philippe Joutard

El contexto geopolitico y socio-cultural del trabajo investigativo de Javier Tafur
Gonzalez es e de un municipio Vallecaucano en transformacion: la municipalidad de
Dagua. En la Colombia de hoy, descentradizada desde un punto de vista
constitucional y juridico, es decir, politica, econdmicay culturamente, este proceso
de transformacion se aceleraria y consolidaria en los proximos afios. Como o
advierte Tafur Gonzélez, se trata de “la aparicion de una nueva resultante que implica
un sincretismo cuyos al cances culturales ain no han sido precisados’.

Esta vision sincrética haria abandonar a los lectores de La Funcion Reguladora del
Lenguaje en la Narrativa Popular, la vigja oposicion polarizada, irreconciliable y
excluyente, entre e campo y la ciudad, en una axiologia histérica del desarrollo
comunitario. Aqui se trata de la irrupcién de la Modernidad en la vida cotidiana
regional, sus conflictos y contradicciones, frente alo cual se sitla el investigador: su
escala de valores, su saber y su hacer pragmatico. En el estudio de la irrupcidn de
nuevos conflictos y contradicciones en las coordenadas temporo-espaciales de
Dagua, surge la posibilidad de que & municipio vuelva a contarse a través de relatos
que constituiran “Archivos Oraes’. Y contarse, como lo afirma Luisa Passerini, es
simbolizarse, darle un sentido alavidaindividua y comunitaria.

Tafur Gonzélez, sefida: “En el municipio Ha municipalidad de Dagua- coexisten las
mas variadas circunstancias socioculturales y su estudio es apasionante. Entre éstas,
sus cuentos 'y leyendas (...) que enfrentan el peligro de perderse con e sobre-estimulo
de la comunicacion, sustituidos por los estereotipos que ponen a circular los que
dominan estos medios y quienes manipulan sus propios intereses’. Pero, visto €
municipio como una totalidad, es el conjunto de circunstancias y formas socio-
culturales populares, pero, asi mismo estructurales, lo que enfrentaria € riesgo de esa
Modernidad.

*Director del programa de Magister en Literaturas Latinoamericana y Colombiana, Facultad de
Humanidades, Departamento de Letras, Universidad del Valle.



El objeto de estudio del trabgjo investigativo La Funcion Reguladora del Lenguaje
en la Narrativa Popular seria mdiltiple. En primer lugar, la recuperacion de cuentos
y leyendas o bien tradiciones orales y simbolizaciones de la municipalidad
vallecaucana de Dagua. En pocas palabras, Tafur Gonzalez ha iniciado, y éste es su
primer acierto investigativo, la configuracion de un significativo “Archivo Ora de
Dagua’, después de diez afnos de trabgjo sistematico.

En segundo lugar, € andlisis de un corpus o seleccién de materiaes que hacen parte
de ese “Archivo Ora”, patrimonio cultural de una comunidad regional. Ello, desde
una perspectiva interdisciplinaria, a la vez que critica (interdisciplinariedad y
criticidad propios del trabgo investigativo universitario): aqui intervienen la
lingliistica, la semidtica narrativa, € psicoandisis, la criminologia... Pero, ademés,
Tafur Gonzélez hace una revision critica de puntos de vista tedricos y metodol 6gicos
con relacion a su especifico problema de estudio o tesis: La Funcidon Reguladora del
Lenguaje en la Narrativa Popular. Trabgos anteriores, a su vez, son tomados en
sus aportes positivos, y delimitados, vgr. los casos de Jame Atencio Babilonia y
Lastenia Vargas. Los modelos tedricos son evaluados epistemoldgica vy
metodologicamente, antes de servir como puntos de referencia andliticos, por
ejemplo, los trabajos de Tito Nelson Oviedo, Max Caicedo y Luis Angel Baena.

En tercer lugar, las circunstancias socio-culturales, el hecho o la actividad misma de
“echar cuentos’, en la que intervienen diferentes tipos de narradores y de publicos o
receptores de |os mensgjes, se convierte en objeto de estudio. Con relacion a punto
anterior —el andlisis de un corpus de cuentos y leyendas que hace parte del Archivo
Ora del Municipio de Dagua-, la investigacion de Tafur Gonzédlez... “conducira a
problematizar 10 meramente lUdico del relato y a sefidlar el uso teleoldgico de
significados culturales preestablecidos...”. En efecto, como se formula en una de sus
conclusiones, “los valores que vehicula este género narrativo cohesionan a grupo, y
le confieren identidad. Se sustentan dependiendo del cristianismo 'y
fundamentalmente de lareligion catolica’. En consecuencia, la funcion ladica pero de
igual forma* controladora” del género narrativo popular se apoyariaen... e miedo.

Asi lo formulara Tafur Gonzélez, en otra de las conclusiones del trabajo, luego de una
elaboracién conceptual rigurosay del anadlisis del conjunto de las principales figuras o
“actantes’ que aparecen en losrelatos oralesy populares de los habitantes de Dagua...
“existe un discurso controlador, demosofico figurativo; se apoya en €l miedo y es al
mismo tiempo controlador y ladico”. De esta manera hay una lectura novedosa de esa
galeria de persongjes sobrenaturales que pueblan el imaginario de diferentes regiones
y municipios colombianos: El Duende, Las Animas, La Viuda, |os relatos de Semana
Santa, La Pata Sola, Las Brujas, el P§aro Pollo, La Tunda, etc.

Y més dla de esta gaeria de persongjes sobrenaturales analizados por Tafur
Gonzalez, encontramos de manera complementaria toda un vision socio-cultura e
histérica sobre “la historiaoral” en su relacién con un imago colectivo:;



“Los relatos populares no son simples ‘ cuentos de camino’ ni visiones ilusas de un
pensamiento folkldrico primigenio, como piensan algunos eruditos mensgjeros del
colonialismo cientifico.

Las ensefianzas de la historia sobreviven de manera muy especia y cada cua las
expresa con su propia afectividad, revelando la dura verdad de la existencia del
oprimido. En la tradicion oral, la fantasmagoria tiene lugar porgue cubre la historia
tenebrosa de un terror ancestral. Los relatos son los ecos de las voces quejumbrosas
del oprimido que murmura su desgracia que como una ley inductable se vuelve
realidad eternizada en lamemoria del pueblo”.

Y a hacer referencia a libro de Milagros Palma, Senderos Miticos de Nicaragua,
afirma:

“Esta autora sefidla la tradicion oral como la memoria, la impresién y vida de los
pueblos...”. Latradicion ora eslavoz del pueblo que le permite la transmision de su
cultura fracturada. Asi se han conservado las lecciones de los principales
acontecimientos, creencias, hdbitosy saber en genera”.

Y concluye:

“Los relatos, pues, dan cuenta de la actitud del pueblo ante su realidad y ante los
valores sociaes, revelando, a la vez, los mecanismos subyacentes de la estructura
simbdlica’.

En este contexto, la investigacion de Tafur Gonzalez —centrada en ciertos tipos de
relatos populares, a través de un delimitado corpus, abre perspectivas hacia futuros
estudios del Archivo Ora del Municipio de Dagua, como hacia la historia oral del
mismo y de otras localidades y regiones del pais colombiano.

El trabgjo de Javier Tafur Gonzélez fundamentado —como queda dicho- en su solido
académico aparato conceptua y analitico, se hace significativo con relaciéon a los
estudios de las tradiciones orales en €l Vale dd Cauca, y por extension, en Colombia.
Como también, a la posbilidad de adelantar, a través de Archivos Orades, la
construccion de historias orales, locales.

En la dimensién que alcanza un Ralph Samue (pero asimismo P. Thompson, R.
Fraser... o bien, Ph. Joutard, L. Passerini, J. Lequin, D. Aron-Schnapper, D. Haret, R.
Muchembled...), estas historias orales estarian por construirse como historias locales,
despojadas de habituales abstracciones, a traves de la vida cotidiana. He aqui un
resumen de | as propuestas de Samuel:

“Los archivos orales constituyen una documentacion casi exclusiva sobre la vida
cotidiana y las relaciones de poder entre hombres y mujeres, padres e hijos, sobre las
gue no dicen nada los fardos manuscritos’.



De otra parte: “La historia oral produce efectos criticos y transformadores de la
préctica historiogréfica. Lo oral informa sobre la existencia del documento tradicional
o modifica su lectura’.

En e trabgo investigativo de Tafur Gonzalez, toda una cultura popular y oral se
afirma estar en peligro de desaparicion, suplantacion sincretismo. Ello, ante los
embates de la Modernidad. este peligro lleva a investigador e historiador a la
constitucion del Archivo Oral de Dagua.

La investigacion —de corte o perfil académico- se fundamenta tedrica y
metodol 6gicamente: 1o primero, en términos interdisciplinarios, como queda dicho; 1o
segundo, al enfrentarse a un corpus de cuentos 'y leyendas, corpus caracterizado por
figuras o actantes 0 persongjes sobrenaturales. En un caso particular, éste se detiene
en e persongje de Tio Congjo, perteneciente a la cultura popular de diferentes
regiones de Colombia, pero también de Espaiiay Africa. En todos los casos, se busca
determinar una funcion “reguladora’, ademéas de ludrica, en el lenguaje popular.

De otra parte, esta la funcion normativa en el acto comunicativo “El cuento no slo
trasmite un conocimiento, una visién del mundo, una intencién socializadora, sino
gue opera también a nivel de comprender/aprender la lengua materna’, sefiala Tafur
Gonzdlez.

Pero es a tematizar las situaciones y actualizaciones narrativas —l hecho de “echar
cuentos’- cuando Tafur Gonzdlez explicita unas pistas fundamentales, “pistas’ que
conducirian a las lecturas multiples del Archivo Oral de Dagua, en constitucion,
como también a la perspectivacion de una Historia Oral del municipio, en la
dimension dialéctica propuesta por Ralph Samuel.

En efecto, en e contexto regulador y normativo investigado, se establece todo un
juego —creativo, claro esté& en las interrelaciones polimorfas entre los narradores y €
publico o narratarios.

En primer término, se comunican relatos estructurados en o dentro de la galeria de
actantes o figuras sobrenaturales. El miedo es, en ultimo término, € regulador de las
narraciones que, escuchadas, tienen un particular efecto perlocutorio. Mas aln, estos
mensajes cumplen una funcién socia dentro de la comunidad.

Pero, las situaciones, actualizaciones y tipologias narrativas no se agotan en
paradigmas sobrenaturales y sobrecogedoras. Tampoco se limitan a agenciar una
ideologia reguladora. Pueden, y en efecto ocurre, presentarse situaciones,
actualizacionesy tipologias narrativas “ancladas’ en la creatividad o recreatividad, en
la novedad: “Porque € texto ora es texto abierto, para que quien pueda afiadir o
enmendar S quiere puede continuar con la co-creacion, segin invitaba Juan Ruiz,
Arcipreste de Hita” .



Mas todavia: “...en la transmision del texto oral, € contador interpreta el mensgey
puede re-escribirlo desde su vision particular. O desde su perspectiva social,
economica, cultural, regional (el subrayado es nuestro).

Tafur Gonzdlez explicitara este gercicio de libertad creativa: “Como ocurre con la
creacion estética, la narrativa popular es un gercicio de la libertad creativa. El
narrador al emitir el cuento lleva otras preocupaciones (el subrayado es nuestro);
no precisamente la de atenerse a las prescripciones ideales de las maximas de
conversacion, quiere llamar la atencion sobre uno u otro aspecto de su narracion
(auto-reflexividad), se hace ambiguo, sugerente, porque a medida que se desenvuelve
la trama del relato quiere impresionar al oyente deseando provocar deliberadamente
efectos perlocutorios”.

Y afade: “El narrador explora las reacciones de sus oyentes, lee en sus rostros y en
sus gestos, sabe cOmo se reciben sus palabras y readapta incesantemente su accion
para llegar al fin propuesto, asustar, divertir, reactualizar los valores de la
comunidad, del grupo” (subrayado ibidem).

Entonces. gercicio de creatividad y libertad; sugerencia y ambigiiedad y otras
preocupaciones en la narratividad, reescritura desde visiones particulares; asi mismo
readaptaciones segun €l o los fines deseados; regulacion pero asimismo diversion; o
bien, reactualizacion de valores, en lamemoriay simbolizacion colectivas.

A su vez, €l publico o tipos de narratarios: las narraciones “tienen ya un sitio en la
memoria colectiva, en € oido de la gente”. Y a parafrasear a Umberto Eco, Tafur
Gonzalez explicita un “oyente modelo”: “Un conjunto de condiciones de felicidad,
establecidas en la narracién, que deben satisfacer para que el contenido potencial de
la emision quede plenamente actualizado”.

De parte de los narradores como de |os narratarios se hace necesaria una competencia
narrativa: “Esta competencia, remitida a universo cultural, es comun para los dos,
narrador y oyente, pero es diferencial, porque, aungque participan de un mismo
sistema cultural, cada uno aportalo que como individuo tiene de personal y Unico”.

Con relacion a “Archivo Ora” o memoria 0 simbolizacién o sentidos colectivos,
tanto para los narradores como para los narratarios, “sus cuentos les pertenecen, son
de ellos, de su vida, de su comunidad. La narracion los recreay les habla de lo que ya
saben, esperan y actualizan. Esto facilita la cooperacion en la produccion del
sentido y el éxito de sus propuestas y variables en la recreacion del cuento”.

Sobre esta base, entonces, la posibilidad de construir la historia oral de una localidad,
municipio o region, en e entorno de la vida cotidiana de narradores y narratarios, o
mejor, en lainterrelacion de unos y otros con referencia a situaciones, actualizaciones
y tipologias narrativas y discursivas.



En la orientacion sefid ada por Ralph Samuel:

“La historia oral constituye entonces uno de los modos de reconstrucciéon de esta
voice of the past; dicho de otro modo, de ese familiar que habla las estructuras’.

¢Su reto socio-cultural ?

“El reto no esta en sustituir un mito nacional por un mito local o en buscar refugio en
lo familiar, sino en apoyarse en lo subjetivo, en sus discursos y practicas, para
plantear nuevas cuestiones sobre las estructuras”.

Estas cuestiones o interrogantes apuntarian, por g emplo, ala estructura del municipio
0 bien de la region, en e nuevo contexto y ordenamiento juridico del pais
colombiano. Apuntarian a la problemética de la Modernidad, en términos de justicia,
comunicacion, necesidades, suefios... individualesy colectivos, etc.

Lainvestigacion de Javier Tafur Gonzélez abre un camino, y a un paso fundamental:
Un paso con bota de 7 leguas!
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SEMIOTICA NARRATIVA Y TRADICION ORAL
Por Eduardo Serrano Orejuela Ph.D*

El narrador de un relato verbal, oral o escrito, es concebido, en e marco tedrico de la
semidtica narrativa, como un sujeto competente que asume tres roles enunciativos
diferentes articulados entre si:

a) el de sujeto discursivo, dotado de una competencia linguistico-discursiva que le
permite producir (hacer-ser) un discurso verbal dirigido a narratario; lo llamaremos
locutor;

b) el de sujeto cognitivo, dotado de una competencia cognitiva que le permite
informar (hacer-saber) a narratario sobre determinados contenidos, gracias a soporte
del discurso verbal producido; lo Ilamaremos informador;

c) e de sujeto axiologico, dotado de una competencia axiolégica que le permite
evaluar (hacer-valer), para €l narratario, diferentes aspectos de su hacer narracional;
lo llamaremos eval uador.

Esto permite comprender la relacion entre € narrador y e narratario como una
comunicacion de discursos, saberesy valores. Sin embargo, el narrador no se limitaa
llevar a cabo la transferencia de dichos objetos semiéticos, sino que ademés busca
gue sean aceptados, asumidos, a su vez por e narratario. Existe, pues, una diferencia
entre comunicacion recibida y comunicacion asumida. Al respecto, Greimas y
Courtes precisan: “El discurso psicoanalitico ha puesto en evidencia la distancia que
existe entre los mecanismos que aseguran la aprehension de la significacion y los
procedimientos, mal conocidos, que presiden su aprobacion, su integracion en la
axiologia ya existente. Todo sucede como s €l sujeto receptor solo pudiera entrar en
plena posesion del sentido si dispusiera previamente de un querer y de un poder-
aceptar, dicho de otro modo, como s pudiera ser definido por un cierto tipo de
competencia receptiva que constituiria, a su vez, la meta primera y Ultima del
discurso del enunciador. Si asumir la palabra de otro es creer en ella de cierta manera,
hacerla asumir es entonces decir para ser creido. Asi considerada la comunicacién no
es, como se lo imagina con ligereza, un hacer-saber, sino méas bien un hacer-creer y
un hacer-hacer” .*

La persecucion de estas metas por parte del narrador (hacer que €l narratario crea en
determinados saberes y valores, y hacer que en consecuencia adopte determinadas
conductas positivamente valorizadas) convierte a la comunicacion en manipulacion
que cumple unafuncion socializadora.

* Profesor de Teorias Narrativas, Facultad de Humanidades, Departamento de Letras, Universidad del
Valle.

*A.J. Greimas y Joseph Courtes: Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage. Paris:
Hachette, 1979, pp. 47-48.
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Lainvestigacion sobre €l cuento popular de tradicion oral en laregion rural de Dagua
realizada por Javier Tafur (La funcién reguladora del lengugje en la narrativa
popular) se inscribe globalmente en esta linea de pensamiento, contribuyendo de esta
manera a la vez a la apropiacion de modelos de andlisis contemporaneos y a
conocimiento de nuestras realidades culturales.
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-¢Cree usted en fantasmas?
-No, ¢y usted?
-iYo, también!
Maupassant.

Es en la formacion de la personalidad del nifio donde €l
folklore literario cumple una de sus mas importantes
funciones. En efecto, los cuentos, las poesias y las
canciones que se nos ensefian cuando nifios, perviven en
la memoria y brotan cuando uno menos piensa en €la,
aimentando la nostalgia. ¢Quién no recuerda los
cuentos de aparecidos que aci catearon nuestros primeros
miedos y nos hacian arroparnos de pies a cabeza en las
noches lluviosas, para evitar que los “monstruos’ que
pululaban debajo de la cama se subieran y nos causaran
dano? ¢Cuéntos de nosotros no imaginamos, a la luz de
una fogata, en las arenas tibias de un rio en verano,
cautivados por € embrujo de las Palabras de un
narrador oral terrigeno, pasges Yy Situaciones
extraordinarias que despertaron nuestra imaginacion?
Leopoldo Berdella de la Espriella
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INTRODUCCION

Este trabgjo aspira a explorar interesantes aspectos que tienen que ver con la
Tradicion Oral, la Linglisticay la Criminologia. Es un segmento de la realidad que
puede ser investigado en un concurso interdisciplinario cuyos logros ya conocemos
en monografias precedentes (J. Atencio Babilonia, 1988; Max Caicedo, 1990).

La formulacién del problema se debe a que es éste un dato que € autor viene
encontrando en estudios anteriores y observaciones de terreno. En efecto,
recopilaciones de mitos, cuentos y leyendas comportan consigo, la mayoria de la
veces, marcas de una funcion controladora. Abordar el examen de esta cuestion nos
sitla, precisamente, en un lugar de encuentro de estas ciencias ya que pertenece a
objeto tanto de la lingtistica como de la criminologia. ¢Existe en verdad un discurso
controlador?y, de existir éste, ¢cOmMo opera?; (para qué sirve?.

Para responder a estas preguntas el trabgo propone ir quitando ciertas capas del
acontecer comunicativo cotidiano para, paulatinamente, ir descubriendo las
estructuras subyacentes a relato y precisar su referente, su funcion controladora.

Pretendemos realizar una aproximacion, empiricay tedrica de este aspecto de nuestra
realidad social. Para dar una explicacion del funcionamiento de la narrativa ora
tradicional nos preguntamos por la funcion esencial del lenguaje, para encontrarla con
Baena (1990), en la de ser un instrumento de transformacién de la experiencia de R
(realidad) objetiva, natural y social, en sentido. De ahi resulta claro que € lenguagje
opera como “factor de semantizacién de la totalidad de la experiencia humand’, 1o
cual serecuperaen lanarrativaoral integrandose a sistema de produccion de sentido,
en un constante y dindmico proceso sociocultura de significacion.

Ciertamente que a mas de la trama, del encanto que pueda tener una narracion oral,
este género ofrece toda una cosmovision, una actitud orientadora del individuo y de la
sociedad hacia determinado sentido. Esta manifestacion sociocultural cumple una
funcién ludicay a tiempo controladora, aspecto éste que pasa encubriendo la primera
y la hace imperceptible, pero no menos eficaz. Algo similar sucede con las tiras
comicas (Carlos Montalvo, 1976, el humor y otros géneros literarios), todo lo cua
hace vdida la distincion de Ducrot acerca del vaor informativo y € vaor
argumentativo de los enunciados. Al fina parece fundada la conclusion de que al
hablar orientamos a los demas hacia determinada conclusién o punto de vista que nos
interesa.

El trabgjo sejustifica, ademas, por ser Colombia un pais rico en este tipo de literatura,
alimentada por una fantasia extraordinaria que posibilita la expresién de un pueblo de
tradicién oral en circunstancias socioecondmicas que la propician, aunque los
cambios tecnoldgicos y la urbanizacién de o rural estan modificando estarealidad.
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El Municipio de Dagua es fiel reflgjo de esta situacion y es por ello que o hemos
elegido parale recopilacion del corpus.

OBJETIVOS

-Este estudio examinara la narrativa popular y la funcion controladora; para ello
observara la estructura del cuento y condiciones de produccion, dando cuenta de sus
motivaciones.

-Todo €ello nos conducira a problematizar o meramente lUdico del relato y a sefiaar
el uso teleolégico de significados culturales preestablecidos, a examinar los
enunciados que se producen y su efecto perlocutorio.

-Sefidlaremos la relacion existente entre e tema y los participantes, describiendo,
sucintamente, |os componentes del acto de “echar cuentos”.

-También, y mediante la sociolingtistica como indagacion metodol 6gica, buscaremos
el lengugje real hablado por la comunidad dagliena, con € propdsito de rescatar la
tradicion oral.
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CONTEXTO TEORICO Y METODOLOGICO

Deciamos en la introduccion que en nuestro medio tratariamos de develar e aspecto
controlador del cuento que pasa encubierto por el carécter ladico del mismo.
Sefial&bamos, igualmente, que algo similar sucede con las tiras comicas, €l humor y
otros generos literarios, antecedentes, éstos, que permiten afirmar que e fendmeno
comunicativo, conocido como cuento folkldrico, no es neutro a valor y contiene
importantes elementos normativos e ideol 6gicos que conviene examinar.

Como lo sostiene Adam SCAF (1973), bien sabemos €l gran acance heuristico de la
tesis expuesta por los defensores de la semantica general de que “el comportamiento
humano viene a menudo condicionado por impulsos mentales que orientan el
pensamiento en una direccién determinada y dando curso a ciertos movimientos
animicos, a esfuerzos de lavoluntad, etc., através, todo ellos del lenguge’. Latirania
de las palabras es innegable y opera sobremanera movilizando conceptos y creando
estereotipos, precisamente en la esfera de los juicios y valores, en la esfera de la
ideologia, propiamente.

Nuestros objetivos quedaron claramente definidos y para ello observaremos €l cuento
en sus motivaciones (Oviedo, 1986) y condiciones de produccién. El tema central es
la problematica comuni cativa-controladora de este evento y por ello acudiremos, para
esclarecerlo, a conceptos tomados del folklore, como también de la criminologia, la
antropologia, la linguisticay particularmente de la etnografia del habla (Dell Hymes,
1972). Asi lo subraya Lastenia Vargas Colonia (1988): esta narrativa popular oral
hace parte de ese mundo que le ha correspondido vivir a hombre del campo y que se
ha ido conformando con su experiencia para luego revertirlo en paabras. “Estos
relatos hacen parte del repertorio sociolinguistico de un grupo social especifico; el
campesino colombiano”. (Lastenia Vargas, 1988:2).

En nuestro caso concreto, 1os cuentos circulan en la comunicacion del municipio de
Daguay lo abordaremos dentro de la mencionada perspectiva interdisciplinaria.

Los principios generales y concepciones tedricas que sustentan este andlisis
provienen del curso de Magister en Linglisticay Espafiol de la Universidad del Valle
(1990), dirigido por € profesor Luis A. Baena, con latutoria del profesor Tito Nelson
Oviedo, y la colaboracion del profesor Max Caicedo. El trabajo especificamente trata
de explicar el cuento como “discurso controlador”.

El corpus que se andizard ha sido recogido sobre el terreno y durante un lapso mayor
de diez afos. El procedimiento seguido va desde la convivencia en el mismo entorno
hasta la redizacion de sesiones especiales. Los campesinos informantes y
participantes conocen los resultados de estas sesiones, han escuchado sus voces
grabadas, visto las fotografias que recogen e momento, las publicaciones de sus
narraciones e incluso dibujos e ilustraciones sobre sus persongjes fantéasticos.
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Las informaciones han sido algunas grabadas, otras tomadas manuscrituralmente y
luego leidas alos informantes, quienes han disfrutado nuevamente a escucharlas. Asi
se conservan verificadas, integras y auténticas. No obstante en algunas ocasiones,
conservando la estructura original se han introducido variaciones sintécticas (para un
proceso literario construido sobre ellas), y los informantes han reconocido e mismo
relato con distintas palabras. Este es un dato de la recreacion seméantico-comunicativa
gue no deseamos soslayar, sino afrontar, con toda entereza, por las consecuencias que
de ali se pudieran derivar negativas o positivas, en e estudio de la cuestion (A.
Jaramillo, Duque, E. Jaramillo, A. Vanin, Berdellade la Espriella, G. Castro).

El corpus a que se concreta esta tesis se ha formado de 21 informantes, 16 hombresy
5 mujeres cuyos datos aparecen anotados en las respectivas fichas de investigacion
resefiadas a final de este trabgo; las grabaciones se realizaron en las veredas del
Salado, El Chilcal, El Limonar, en € corregimiento del Queremal y en la poblacion
de Dagua. En las entrevistas se mostraron colaboradores y entusiastas celebrando la
imaginacion de los relatos, que muchos protagonizaron acompariados de interesantes
gestosy figuras.

Asi se han seleccionado 47 cuentos.

Como era del caso, en relacion con la identidad de los informantes, se le propuso
ampararlos en € Cdédigo N (N1, N2, etc.), pero ellos prefirieron aparecer con sus
propios nombresy relatos.

Es conveniente aclarar que aunque el trabajo opera sobre € corpus antes dicho, se
grabaron otros cuentos y se escuch6 un mayor nimero de informantes sobre temas y
topicos reiterados y recurrentes, alos cuales se audira brevemente.

Nos detendremos en los conceptos de tradicion oral y de folklore, para partir de su
definicion y entrar en su analisis como eventos comunicativos y actos de habla
propiamente dichos.

Sefialaremos la relacién existente entre el temay los participantes, describiendo, con
ayuda de la etnometodol ogia, |os componentes del acto de “echar cuentos’...

Luego de esta parte descriptiva seguiremos la experiencia de Lastenia Vargas a
aplicar e modelo de Oviedo y, con idéntico proposito, acudiremos a mismo,
buscando en é, la forma de abordar el estudio de los componentes semanticos; |os
contextos de informacion compartida, laideologia, los valores.

Se da por tanto una decisiva importancia ala entrevista en profundidad para examinar
las circunstancias, y las condiciones de produccion del texto; para ver como se forma
lareferencia; como se han formado |os sentidos acumulados y |os valores de verdad;
para saber cuadndo, como, cud y por qué se cuenta el cuento.
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Es agui donde el concurso interdisciplinario se justifica pues la sicologia, €
sicoandlisis y la criminologia vienen a complementar los puntos de vista de la
linguistica para €l aporte que este trabajo desea presentar en € andlisis del cuento
popular.

Finamente se establecerd un contraste entre los cuentos de hadas, propios de otras
culturas con los cuentos de fantasmas y aparecidos del folklore colombiano,
mostrando cémo ambas manifestaciones cumplen su funcién reguladora adaptandose
alas caracteristicas propias de sus respectivos entornos.

Aportaremos un anexo con las entrevistas, la relacion de cuentos y un glosario, como
ayuda alalectura de los mismos.
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BREVE NOTICIA SOBRE DAGUA

Varios textos consultados, (entre los cuaes, la Monografia de Dagua del profesor
Guillermo Becerra Collazos, 1985), estén de acuerdo en informar que los primeros
pobladores del Municipio de Dagua fueron descendientes caribes, los cuales
constituyeron varias familias entre las que merecen citarse, atuncelos, yanaconas,
abichintes, chancos, muchinques, daguas y diguas, se dedicaban a la pesca, a la
agricultura, a la caza. La adaptacion del hombre a su entorno. Los vestigios de su
cultura revelan aferradas creencias metafisicas, pues enterraban a sus muertos en
veleros o urnas funerarias de barro y en las que se encuentran restos de comida, que
ponian junto a difunto para el vigje a la otra vida. Ello mismo permite sefidar a la
yuca, a maiz, al zapallo como plantas nativas, pues existian desde aquellos tiempos.
Su ceramica era modesta, no obstante en la vecindad con Calima se han hallado
hermosisimos trabajos de orfebreria. Abunda e barretén, e hueso y la hacendosa
piedra de moler.

Tanto en la Conquista como en la Colonia, Dagua siempre jugo un papel importante
en lablasgueda del mar...

Durante la época de la Nueva Granada, este territorio se distingui6 por € nombre de
El Salado; en 1857 se le llamé Juntas de Dagua y design6 como cabecera El
Queremal. Posteriormente se le Ilam6 Papagalleros (1868); en e afio de 1889 se
traslado la cabecera a EI Carmen; en 1904 cambid de nuevo el nhombre por Dagua 'y
tiene a Los Remedios como capital. Fue en 1918, mediante Ordenanza 23, cuando se
dispuso trasladar la cabecera a Dagua en virtud de que en 1909 fue inaugurada la
estacion del ferrocarril y se denominé Municipio de Dagua.

El Municipio de Dagua estd situado en € Departamento del Valle, entre
Buenaventura, Restrepo, La Cumbre y Cali, a 30 39'39"" de latitud norte y 20 37’
longitud oeste de Bogota. Existen en laregion los climas caido, templado y frio; su
extension es de 923 Km2 por lo cua ocupa €l tercer puesto dentro del departamento.
Por estar localizado en la Cordillera Occidental es bastante accidentado, donde
contrastan las profundidades con las cimas de los empinados cerros. No obstante hay
pequefios valles como los de Atuncela, El Salado y El Queremal; este ltimo debe su
nombre a la abundancia de la matica amorosa... En sus cercanias, segun la tradicion,
se aparecio la Virgen de los Remedios a unos nativos. La imagen de la virgen se
venera en la Iglesia de La Merced (Cali). Entre las aturas més destacadas cabe
mencionar Morro Azul, La Tigra, Alto de las Tortolas, Cueva Loca y e Cerro
Muchinque.

El rio Dagua es la corriente principal, con un recorrido de 150 Km. Nace en los
Farallones y desemboca en el Océano Pacifico. De sus afluentes debemos mencionar
las quebradas de El Castillo, Sacristan, Delgadita, La Maria, La Espafiola, El Cogollo,
Rio Bitaco, Rio Grande, Sabaletas.
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La economia de la region se basa en la agricultura, ganaderia, porcicultura y
avicultura. La mineria es escasa, a igual que la pesca. Los cultivos predominantes
son los del café, plétano, la cafa de azlcar, € maiz, la pifia, € frijol, € tomate y las
hortalizas. En cuanto a ganado, el cebl es € meor adaptado, en sus diferentes
cruces. Los pastos mas utilizados son e comun, yaragua, puntero, micay, quicuyo,
brachiaria, pangola, kingrass, imperial, elefante, guatemala y guinea. Cerdos y
gdlinas se encuentran en todo e municipio, desde € rancho humilde, hasta la cria
intensiva en los galpones y cocheras. Al calor de no pocos fogones campesinos crian
los curies.

En el paisge nos es familiar la guadua, €l guasimo, el zurunde, €l guayabo, € mamey
o chagualo, el lechero, el nacedero, e mandul, € achiote, e aliso, e jigua, €
higuerén, e matarratén, no falta e limén injerto, € zapote, € salico, la salvia, €
sanjuanito, la azucena, el amor ardiente y e canto del hoyero y de la mirla, los
colores de la asoma, los golpecitos del pgaro carpintero, € azulgjo, e gorrién, el
canto de la soledad anunciando la montafia, €l salto de la ardilla, €l colibri, €l titiribi,
el pechiamarillo, € ruisefior. En las casas, las reinas, los anturios, claveles y
caléndulas, la hierbabuena, la mata de sdbila, € limoncillo.

La agroindustria no se ha desarrollado significativamente y gran parte de la poblacién
vive de manera tradicional con los métodos y utensilios de antafio. Aunque el caballo
ha sido desplazado por € transporte automotriz, sigue siendo un medio indispensable.
La transferencia tecnoldgica no ha llegado a mismo ritmo que la variacién de las
costumbres derivadas del impacto de los medios de comunicacion. Asi € habitante de
estas apartadas regiones conoce “lo nuevo” pero para su trabajo y desempefio de las
labores depende de una tecnologia anacronica. Se carece de energia eléctrica y de
vias de comunicacién interveredal. En muchos casos la inexistencia de asesoriay de
infraestructura para e mantenimiento de estos carreteables, los hace degenerar en
factores de erosion.

El campesino sale por la mafiana con su sombrero de pajay e machete terciado a la
cintura. Se enfrenta a las duras faenas con el azaddn; no le falta la pala, € barretdn.
Sus hijos bailan ritmos extranjeros, gritan vivas a los equipos en la capital y conocen
sus discotecas, pero cuando regresan y quieren ayudarle, deben arrear lamulavigaen
lamolienda o remover el café que se orea en la pasera. El campo sigue abandonado y
asi lleguen los vientos de la nueva era, éstos no solucionan las necesidades sentidas
de lacomunidad rural.

Ta como se habla de la urbanizacién de lo rural se afirma también cierta ruralizacion
de lo urbano. La llegada de miles de campesinos a la ciudad en busca de mejores
oportunidades de trabgo, seguridad social y esparcimiento, hace que se deba
abandonar la vigja oposicion campo-ciudad y buscar la aparicion de una nueva
resultante que implica un sincretismo cuyos alcances culturales alin no han sido
precisados, pero que tanto pueden detectarse anivel del lenguaje, cambios semanticos
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(yano seasustaa arriero sino a taxista), como también culinarios, etc.

A las cinco las golondrinas traen la neblina que parece algoddn por las mafianas. Por
la noche €l tiple, la bandola y la guitarra le pelean unos minutos a la radio, a la
television o se charla en la Vigja Guardia. Si por la noche € perro ladra es porque
algo siente: al despertar, lavaquitayano estay e vecino ha perdido sus caballos.

En & municipio coexisten las més variadas circunstancias socio-culturales y su
estudio es apasionante. Entre éstas, sus cuentos y leyendas que, deciamos a iniciar
estas paginas, enfrentan e peligro de perderse con e sobre-estimulo de la
comunicacion, substituidos por los estereotipos que ponen a circular 1os que dominan
estos medios y quienes manipulan sus propios intereses.

El municipio tiene sus zonas aridas y estériles como consecuencia de graves e
histéricos errores del hombre en relacion con la Madre Tierra, pero ain quedan
montafias virgenes en las que perviven armoniosamente especies nativas de lafaunay
laflora. Son, diriase, como parte de la frontera que recorre el hombre vallecaucano en
el camino de su historia; tan rgpido nos encontramos en este municipio con la
naturaleza, como en la Conquista, en la Colonia 0 en el més sofisticado modernismo,
en una conjuncion contradictoria de modo de viday valores para vivirla. Si bien esto
no es exclusivo de esta region, si contribuye a delimitar sus rasgos socioculturales y
su fisonomia espiritual.

El dagliefio es el tipico colombiano heredero de nuestros procesos culturales: blanco,
negro, indio, mestizo, mulato, zambo, que lucha su cotidianidad en condiciones bien
dificiles. Existe un alto indice de personas analfabetas y semiletradas; de ahi que la
parte esencia de su cultura corresponda a la tradicion ora y remonte sus palabras al
proceso mismo de laformacion de la nacionalidad colombiana.
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1. FOLKLORE DEMOSOFICO-LITERARIO
Y DISCURSO CONTROLADOR
FIGURATIVO

Nuestro objeto de estudio se encuentra en el folklore (“saber del pueblo”), que como
es sabido se entiende como el conjunto de tradiciones, creencias y costumbres
populares. Tiene estatus de cienciay e término, que sustituy6 al de “antigliedades
populares’, fue acufiado por W. J. Thoms, en 1846. Con é se hace referencia a las
manifestaciones culturales transmitidas generalmente por via oral, entre las que se
incluyen los cuentos, leyendas, mitos, dichos, supersticiones, canciones, danzas,
fiestas, juegos, etc. “...El interés por e folklore se inicié durante el romanticismo
(cuentos de Perrault y de los hermanos Grim), pero hasta la segunda mitad del siglo
X1X no se constituy6 en ciencia, a pasar de la simple recopilacion de las tradiciones
populares a un estudio critico e histérico de éstas. En la actuaidad forma parte de la
antropologia cultural y social”. (Gran Enciclopedia llustrada del Circulo de Lectores,
1988).

Al respecto nos dice Lastenia Vargas (1988): El pueblo colombiano tiene sus propias
caracteristicas socio-culturales, sus intereses, sus ideas y de ellos esta impregnado
cada miembro de la comunidad.

Parte de sus costumbres es e “echar cuentos de espantos y aparecidos, que llegan a
constituirse en hechos sociales o hechos culturales, que hacen parte del folklore con
el correr de las generaciones. Su vigencia social, en el medio cultural, significaque el
pueblo los considera como suyos, como parte de su patrimonio ancestral”.

En su articulo publicado en e Magazin Dominical, del periddico EI Espectador
(marzo 5 de 1989), d escritor Manuel Zapata Olivella sostenia que existe un perjuicio
respecto del contexto empirico o analfabeto al negarse o subestimarse su acerbo
cultural. “Craso error que no debe perpetuarse”, escribia afirmando, en sentido
contrario, su gran creatividad y riqueza.

Para este investigador social es fundamental la consideracion de que € proceso
cultural colombiano y latinoamericano debe partir del hecho histérico y concreto del
empleo de mano de obra de millones de trabajadores de Américay Africa, reducidos
a la esclavitud y a la servidumbre. “Como consecuencia de la evolucion de las
herramientas y técnicas de produccion alo largo de 450 afios y la utilizacion masiva
de trabgjadores oriundos de varios continentes, |0s descendientes de antiguos esclavos
y siervos se han convertido en portadores de una rica sabiduria, cada vez méas
creciente en la medida en que se multiplican los mestizos, los mulatos y zambos, €l
80%, de la poblacién colombiana actual”.

Es este mismo autor, quien, en €l referido articulo nos presenta dentro de la hipétesis
basica de su trabgjo, la afirmacion de que la cultura tradiciona popular colombiana
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tiene sus propias normas de comportamiento, codificadas y practicadas segun los
géneros de la tradicion ora; refranes, cuentos, leyendas, coplas toponimias,
adivinanzas, mitos, férmulas médicas, culinarias, etc. Expresamente nos dice que ante
las condiciones de pobreza y marginamiento a que habitualmente se ven sometidas
las capas analfabetas y semiletradas del campo y la ciudad, € colombiano ha
reaccionado con una gran rigueza creativa en e campo de la filosofia, conducta y
creatividad material.

Abadia (1977) clasifica el folklore en coreogréfico, musical, literario y demosofico.

De esta clasificacion nos interesan, por entrar en nuestro objeto de estudio, los dos
ultimos: € literario, que da cuenta del habla popular, €l coplerio, € refranero popular,
las narraciones y leyendas, y e demostfico, que comprende, entre otras
manifestaciones de |a sabiduria popular, los aglieros, mitosy supersticiones.

Queda claro que esta distincién es meramente académica porque en la realidad hay
situaciones donde concurre tanto lo coreogréfico y musical, como lo literario y
demosofico, como una solay misma expresion de larealidad vivida por € pueblo.

Avanzando un poco mas en nuestro trabajo diremos que tratamos sobre € discurso
controlador de carécter figurativo y por ello es pertinente aludir, a narrador (nivel
histérico), para pasar a centrarnos en el analisis del discurso.

En relaciéon con e proceso narrativo, utilizaremos los términos propuestos por €l
profesor Eduardo Serrano (1981) segun su participacion o nd, en € desarrollo de la
accion, asi: Narrador exodiegético (relator), narrador autodiegético (protagonista),
narrador paradiegético (testigo-actor).

Dentro de esta misma perspectiva literaria tomaremos en cuenta los aportes de
Vladimir Propp (1985) sobre lamorfologiadel cuento, aprovechando para sefidar sus
valores, variablesy constantes, por cuanto contribuye a dar mayor claridad.
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2. LITERATURA ORAL TRADICIONAL

AnaPelegrin (1984) formula la hipotesis de que la literatura oral es una forma bésica,
un modo literario esencial en la vida del nifio pegquefio, porque la palabra est4
impregnada de afectividad; que & cuento constituye un mundo auditivo literario que
lo incorpora vivenciamente a una cultura que le pertenece, le hace participe de una
creacion colectivay le otorgaidentidad.

Sostiene esta autora que esta literatura vivida graba una huella mnénica; la memoria
almacena las imagenes afectivas junto con estructuras y formas de lo oral, cantada y
decantada por la memoria colectiva, que retiene ciencias, costumbres, rituales, danzas
en su folklorey cuentosy leyendas en su literatura oral.

Es pertinente examinar la oposicién que resulta del uso de estos dos términos:
Literatura Oral: paraello A. Pelegrin parte de la derivacion etimoldgica de literaturay
remite a obra escrita, y la oralidad que se escribe en la memoria. Por literatura de
tradicion oral entiende a la palabra como vehiculo de emociones, motivos, temas, en
estructura y formas recibidas oralmente por una cadena de transmisores, depositarios
y a su vez reelaboradores, cuyas caracteristicas generales son las de pertenecer a un
contexto cultural del que son producto, haber sido transmitido este producto
oralmente en varias generaciones, cifiéndose a temas y técnicas reiteradas a su vez
introduciendo variantes. “ Segiin Menéndez Pidal —que acufia la nocién- tradicional es
lo que vive en las variantes’.

Es significativo observar € hecho, bastante frecuente, de muchos e importantes
autores (letrados), que recurren a la literatura oral (del iletrado) para revitalizar y
renovar su produccién literaria, segun anotdbamos antes (véase Pég. 7).

Son relevantes las caracteristicas de la literatura oral. En ella € autor pierde su
nombrey su rostro —queda el autor- legion, como lo sefida A. Pelegrin: “Laliteratura
oral tradicional, literatura del texto/contexto, se escribe en la memoria, se reescribe e
imprime por repeticion-audicion, se reproduce sin derechos de autor, se lee en los
labios, en la huella sonora, y en la “huella mnémica’, se difunde en las labores
cotidianas, rurales, en las plazas, en reuniones hogarefias o comunitarias, 0 en los dias
de fiestamayor”.
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3. LENGUAJE, NARRACION E INTERACCION SOCIAL

Seguimos en esta aproximacion los postulados de Dell Hymes, con base en su
articulo “Modelos de Interaccion del Lenguge y Vida Socid" (1972) y las
explicaciones dadas por €l profesor Max Caicedo H. (1990) en desarrollo del curso de
sociolinguistica, dentro del programa de Magister en Linguistica y Espaiol de la
Universidad del Valle.

Dell Hymes parte de una carencia; sefidla que ain no existe ni un conjunto de
conocimientos sistematicos ni una teoria relativos a modo de descripcion del
lenguaje en interaccion con la vida socia . Luego de recordar como lo fendmenos del
bilinglisimo o bidialectismo han sido €l principa objeto de la etnografia del habla,
supera esta delimitacion preocupandose del fendmeno mas genera del repertorio
linguistico, indicando que no es necesario que sean dos idiomas diferentes, pudiendo
dar cuenta de cambios en variedades de un mismo idiomay aln dentro de una misma
variedad. Asi redefine su objeto: “Unateoria general de lainteraccion del lengugey
la vida social debe incluir las multiples relaciones entre los medios linglisticos y €l
significado social. Las relaciones dentro de una comunidad en particular o un
repertorio personal son problemas empiricos, que exigen un modo de descripcion que
es, alavez, etnogréficoy linglistico”.

Compartimos las razones dadas para concluir que e idioma como tal no es donde
quiera equivalente en rol y valor; que el habla puede tener una carga funcional
distinta en las economias comunicativas de las diferentes sociedades.

Dell Hymes busca una teoria general y un conjunto de conocimientos dentro de los
cuales puede ubicarse la diversidad de habla, los repertorios y las formas de hablar.
Tras una mirada a lo que ha sido el recorrido de la linguistica llega a la semantica, a
los actos de hablay finalmente, a la sociolinguistica (mediadora entre la Linguisticay
la Ciencias Sociales en su totalidad). La considera no una nueva ciencia, Sino una
forma de investigacion. Su finalidad es explicar e sentido del lenguagje en la vida
humana, concretay real; el describir y explicar |la competencia que permite producir e
interpretar el lenguaje alos miembros de una comunidad.

Propone una teoria descriptiva: “Solo un modo especifico y explicito de descripcion
puede garantizar que se mantenga y tenga éxito e interés actua en la
Sociolinguistica’.

Presenta la comunidad linglistica como la primera unidad social de andlisis,
aclarando que considera “habla’, cualquier forma de lengugje, incluyendo la
escritura, la cancién y e silbo derivado del habla, el uso de tambores, etc. Dell
Hymes se aparta de la nocién dada por Bloomfield de comunidad linglistica
(aquellos gue hablan el mismo idioma), para, siguiendo a Gumperz, Labov y Barth,
definirla como la que comparte reglas parala produccion e interpretacion del habla.



29

Enseguida distingue entre situacion, evento y acto de habla.
3.1. SITUACION DE HABLA

Dentro de una comunidad fécilmente se detectan muchas situaciones que estan
asociadas 0 marcadas, por la presencia o ausencia del habla. Tales situaciones pueden
ser frecuentemente descritas como ceremonias, peleas, cacerias, comidas, etc. Las
situaciones de habla pueden aparecer como contextos en la elaboracion de reglas de
habla.

Susan Ervin-Tripp (1964) usa € término para designar “pautas fijas de
comportamiento” que se dan al encontrarse las personas. En igual sentido Barker y
Wright (1954).

3.2.EVENTO DEHABLA

El término lo restringe a actividades o aspectos de actividades que estan directamente
gobernadas por reglas. Ejemplo, una conversacion (evento) durante una fiesta
(situacion).

3.3.ACTODE HABLA

Es la unidad minima del evento. Implica tanto las formas linguisticas como las
normas sociales.

Es pertinente notar, que los actos de habla pueden analizarse como extensiones de la
estructura sintacticay semantica. “Parece cierto, sin embargo, que gran parte si no la
mayoria, del conocimiento que los hablantes comparten acerca del estatus de los
enunciados como actos es inmediato y abstracto, y que depende de un sistema
autonomo de sefiales que proviene de los varios niveles de la gramética asi como de
los contextos sociales’. (Dell Hymes, 1972).

Asi €@ discurso puede ser concebido en términos de actos tanto sintagmaéticos como
paradigméaticos, 0 sea, “como una secuencia de actos de hablay en términos de clases
de actos de habla entre los que se ha hecho una escogencia en determinados
momentos” (Idem).

3.3.1. LOS COMPONENTES DEL ACTO DE HABLA. La divisién tradicional:
hablante, oyente y algo acerca de lo que se habla, es insuficiente. El trabajo
etnogréfico indica que algunas veces hay que distinguir 16 o 17 componentes.

Tal vez deberiamos iniciar aludiendo el aporte que hace Susan Ervin-Tripp respecto a
los participantes, puesto que para un andlisis socio-linguistico, los participantes se
caracterizan por atributos sociol 6gicos. Por tanto es necesario tener presente el estatus
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o condicion socid, sexo, edad y sus relaciones mutuas, como por ejemplo, empleado-
patrén, esposo-esposay sus papeles relativos ala situacion social.

Relacionando este conjunto tedrico y metodoldgico con el cuento popular que circula
en el municipio de Dagua podriamos hacer algunas consideraciones:

-Tener al campesino de esta region como una comunidad lingUistica que comparte
una misma realidad socio-econdmicay una misma manera de hablar.*

-Las reuniones de vecinos y amigos para echar cuentos, dentro de una comunidad,
constituyen situaciones de habla.

-El evento viene a ser la narracion misma, que generamente incluye varios actos de
habla.

*En sentido amplio, pues sera siempre necesario considerar las variaciones con relacion a la
negociacién del poder social que tiene cada participante.
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4. INTERRELACION LENGUA,
NARRADOR Y OYENTE

4.1.PARTICIPANTES

Lo primero que haremos serd distinguir ocho clases de ambientes. De esta manera
podemos sefidar que algunas narraciones se cuentan para todos, es decir, para
hombres, mujeres, nifios y nifas; otras entre adultos, hombres y mujeres; y otras,
exclusivamente entre hombres, o mujeres, o nifios, o nifias. Otra distincion que se
puede considerar es la de hombres solos (adultos y nifios) y mujeres solas (adultas y
nifias). Esta clasificacion se deriva de considerar las variables sociolgicas de edad y
sexo. No hemos tenido en cuenta ni raza ni estrato social para e encuentro de los
participantes, pues en Dagua se relinen a contar cuentos sin estas distinciones, aunque
es necesario tenerlas presente en relacion con la centralidad e importancia de los
participantes parala alternancia en el uso de la palabra.

4.2.TEMAS

Los temas permiten categorizar el componente figurativo y los motivos, que los
expresan, constituyen un riquisimo repertorio. Los mas frecuentes son El Duende, La
Pata Sola, Las Brujas, La Viuda, Las Animas. Los participantes igualmente se
refieren a visiones, entierros; cuentan cuentos de humor o de ingenio, adivinanzas,
coplas, refranes, etc.

4.3.PARTICIPANTES, AMBIENTE Y TEMA

Es facil constatar que el ambiente es una resultante de los participantes, y que las
pautas de comportamiento socialmente aceptadas determinan los temas de los cuales
podrén ocuparse. Aqui viene a actuar entonces la clasificacion que hemos hecho. En
sendito general podria decirse que los temas propios de los cuentos populares es
posible contarlo en todos los ambientes, pero hay aspectos de énfasis y de matiz que
los restringen hasta situarlos exclusivamente en sus ambientes propios, so pena de ser
socialmente transgresores, mal vistos y hasta decididamente rechazados. Entremos a
observar con cierto detalle esta situacion.

Seguin manifiesta don Modesto Ramos, uno de los principales informantes para la
realizacion de este trabajo, los cuentos que é oia de nifio en su finca “Honduras’
(municipio de Dagua), los contaba su padre reunido con los vecinos, mayores de 50
anos, y con los obreros del campo, en los andamios de las paseras. Cuenta que en
ocasiones s0lo se reunian los mayores“... pero uno se escondia...”.

Si nos preguntamos cual era la razon para que el muchacho Modesto se escondiera,
encontramos en sus propias palabras, larespuesta: “...uno tiene buen oido cuando esta



32

muchacho, y los mayores echan cuentos de doble sentido ...jy esos s que se le graban
auno!”.

O seq, los mayores excluian a los nifios en razon del tema, e cual no era otro que €l
que sirve a los cuentos de doble sentido; por lo tanto podemos inferir que se trataba
de narraciones referidas a sexo.

Aqui podemos observar al sexo como tema, y al sexo como criterio de delimitacion
del destinatario. En los comentarios de este mismo narrador encontramos
informaciones como éstas: “...las mujeres hacian sus reuniones en la cocina...”, 1o
cual da motivos para concluir que habia situaciones narrativas en la correlacion de
tema, sexo y lugar.

De esta correlacion podriamos decir, en relacion con € cuento popular, que no era
forzosa sino optativa, pues don Julio Mesa Franco, narrador No. 2, aporta un dato
diferente, bastante generalizado en laregion, y es que los cuentos que el escuchaba de
nifio tenialugar precisamente en la cocina donde, familiares, trabajadores y amigos se
quedaban después de comer, reposando la comida, o tomando aguapanela con limon
o limoncillo, mientras decidian acostarse.

Las encuestas y entrevistas permiten distinguir, en un continuum tematico variaciones
en las relaciones de modalidad particularmente en lo que respecta a la motivacion
(propésito), y alos valores (de verdad, éticosy estéticos) que comportan l0s cuentos:

-Los hombres adultos se permiten hablar de todos los temas y en forma bastante
ampliay desinhibida.

-Lo mismo sucede con las mujeres entre si.

-En los grupos mixtos de adultos, los representantes de un sexo toman cuidado de
respetar a los del otro sexo; especiamente los hombres hacen gala de ser decentes
ante las mujeres, eludiendo ciertas referencias sexuales u obscenas. En situaciones
especiales se llega alo contrario y los participantes, de uno y otro sexo, compiten en
alusiones a referente sexual, especialmente en los [lamados cuentos verdes y en
algunas anécdotas. Los narradores toman prestados los personajes del imaginario
popular con el pretexto de dar salida a una serie de referencias morbosas.

Obviamente en estas situaciones es mal visto permitir la presencia de |os nifios.

-Al permitirse el ingreso de los muchachos a las reuniones, el tema puede versar
sobre € referente sexual con base en cuentos del Duende, La Viuda, etc., pero no son
tratados de una manera directa, creando ambigliedades, parafrasis y eufemismos,
moralizando con el propdsito de hacer interiorizar normas de carécter sexual, de
prudenciay cuidado personal.
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-La situacion es alin més clara cuando en la reunién de adultos participan jovencitas,
y se tiene alin mayor cuidado con la participacion de nifias (menores de 12 afios).

Veamos |o que nos dice Magdalena V ésquez, informante No. 6:

“...mi papa nunca contaba cuentos verdes, sino cuentos paralafamilia
P. ¢Paratodos?

R. Si, paratodos.

P. ¢Pero usted sabia que |os mayores contaban sus cosas?

R. Tal vez, porgue en ese tiempo habia bastante respeto todavia’.

Y en este mismo sentido responde dofia Sixta Montoya de Flor, informante No. 15:

Javier Tafur. Si hay alguien que tiene que decir cosas es usted. ¢A usted le
contaban cuentos también desde nifia?

SixtaMontoya. Si, doctor.

JT. ¢&Y loscuentos que le contaban como eran?

S.M. Pues cuentos bien bonitos, no miedosos.

JT. Nomiedosos.

S.M. No, doctor, porque soy muy nerviosa.

JT. Eso, como mi mama, también.

SM. Hasta me suefio con lo que me cuentan; me da pesadillas, entonces

grito.

JT. jAh! grita

SM. Si; me tiene que despertar Martha; me dice: “¢mamé, mama, qué le
pasa?’

JT. ¢Y austed si le contaban cuentos de Caperucita, de Blanca Nieves?
S.M. Deesossi.

JT. Deesosotros cuentos fue don Antonio.

S.M. Esas cosas tan horribles, me dan miedo.

-Pero en los contextos de muchachos solos, de muchachas solas, y en situaciones en
gue intervienen adolescentes de ambos sexos, sin la presencia de adultos, el manejo
temético es igualmente mas libre y desinhibido. El adulto es excluido en beneficio de
lalibertad teméticay de alternanciaen € uso de la paabra.

L as variaciones antes anotadas operan en razon de laedad y €l sexo. Otravariable no
menos importante de considerar es la dimension perlocutoria de los cuentos, el miedo
(Lastenia Vargas, 1988), o sea los efectos que produce en los participantes, en
especial las reacciones imprevistas de tales narraciones.

Tomemos el testimonio de un informante: “...a mi ho me gustaban los cuentos de la
Pata Sola, porque uno se asustabay como a uno lo mandaban a hacer mandados a los
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noche’. (Modesto Ramos).

A este respecto dice don Julio Mesa Franco que en e momento de contarse los
cuentos no sentia miedo; “sin embargo para salir afuera si era con un trabajo porque a
uno de daba miedo”.

Y cuenta Nelson Araujo, narrador No. 5: que su abuelita le decia que habia un sefior
gue andaba con un costal para llevarse a los muchachos, y que cuando é veia a un
sefior Manuel, que trabajaba cerca de su casa, emprendia carrera, y le decia a su
abudlita: “Mamita, ahi viene un sefior con un costal...”; y que ella respondia: “Si te
mantenés afuera, te vaallevar; de pronto telleva...”.

Lo cierto es que examinando las reacciones de |os oyentes percibimos una oscilacién
en €l tono ludico, que va de un gran gozo en el temor sin riesgo a un gran sufrimiento
cuando se cree que se puede ser victima de los peligros que los cuentos relatan. Esta
realidad subjetiva es tenida en cuenta por |os participantes para controlar €l desarrollo
de los cuentos, impidiendo en muchas ocasiones la participacion de menores o de
personas muy sensibles, por las consecuencias individuales y sociaes que se pueden
derivar. Un nifio asustadizo se vuelve un problema, y es negativo para la familia que
el muchacho, por los miedos que le crean, no redlice las tareas que se le asignan,
como por gemplo, hacer los mandados, etc.

Manuel Sebastian Caicedo dice: “Esos cuentos son buenos para asustar a los
muchachos cuando hacen alguna travesura’. Y en efecto, Alfredo Vanin (1988), nos
cuenta en su estudio sobre las culturas fluviales, acerca del poder de las palabras que
crearon las imégenes de oscuros endriagos enemigos del hombre, pero a la vez
connotadores de limites. Refiriéndose a La Tunda, deforme sefiora de quien se dice
que persigue a los nifios, nos recuerda en idéntico sentido: “...impide aventuras
prematuras en una selva prédigaen peligros”.

Es e mismo Nelson Araujo quien refiere: “con ese cuento me asustaba’. Nos cuenta
gue la abuelita le decia: “Tenés que hacer el mandado rapido, sino te lleva €
Duende’.

De una de nuestras sesiones de campo, transcribimos la siguiente narracién en que
participan don Modesto Ramos, informante No. 1, Hugo Ramos, su hijo, informante
No. 4y Nelson Araujo, informante No. 5:

Modesto Ramos. Era una estrategia de los ancianos para mandarlo a uno a

hacer los mandados y que anduvierarapido.

Nelson Araujo. O paraevitar que saliera.

Javier Tafur. Si, ¢austed le parece que era para eso?

N.A. Si; mi abuelita me decia: “No te vas a demorar porque en e puente
donde dofia Leticia alli asustan, ali sale una perrita como de raza
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pekinés, lanudita, blanca; dla le ladra, le ladra hasta que te saca
corriendo”; y yo mirabay miraba, después de pasar la piedray no veia
nada, y le dije: “Mamita yo pasé por ala pero no vi ningin perro”.
Entonces me decia: “Aguardate y veras que en esa mata de guadua de
lavuelta hay un tipo sin cabeza’.

¢Un tipo sin cabeza?

Sin cabezay con lalengua afuera.

Hugo Ramos. Esa estrategia si |a utilizaban mucho.

JT.
H.R.

JT.
H.R.

JT.
H.R.

Sefior Modesto...

No. Y hastayo la he utilizado, pues generalmente aqui es una realidad,
con los visitantes 0 con las personas que vienen a veraniar que son
vagos y dafiinos; con las personas que no son de aqui. A nosotros
cuando estdbamos pequefios siempre nos daba rabia con ellos,
saliamos ajugar escondido por las noches, y para ganarles el juego, les
decia uno: “Ojo que por alla hay un cementerio y le salen calaveras’.
Como donde viviamos nosotros quedaba un cementerio, nosotros
jugébamos en la plaza y para asustarlos les deciamos eso; que no se
metieran por alli, porque antiguamente habia un cementerio y salian de
ali calaverasy gualanas... ¢coOmo se dice?

Guadaiias.

Exacto; que no bajaran por ali, por esos cafetales; para poder ganarles.
Leslimitabamos € terreno para nosotros ganarles.

¢Con cuentos?

Si, con cuentos.

Por su parte Hugo Ramos, narrador autodiegético, nos ofrece la oportunidad de
detallar los alcances perlocutorios que venimos examinando, cuando en la entrevista
nos relata como él llegd a sentir lanecesidad de “ir apeliar” con el Duende:

Javier Tafur. ¢Cuando usted era nifio habia algunos lugares o sitios aqui, del

Salado, donde a usted e daba miedo pasar por la noche?

Hugo Ramos. De aqui del Salado no tanto; de lafinca.

JT.
H.R.
JT.
H.R.

JT.
H.R.
JT.
H.R.
JT.
H.R.
J.T.

Por gjemplo, ¢en qué parte le da miedo?

Entrando alafinca hay un zanjén a otro lado, cerca de unaloma.

¢Ese zanjon que esta en San Quin?

No, entrando a la finca, en la puerta de la entrada de la finca, a otro
lado, al frente, sobre la zanjita que lleva €l agua a la casa, cercaala
casa, por ahi.

¢Por donde € mono Rall estaba buscando oro?

Si, exacto; por ahi, por ese sector.

Esano eslaquebrada. ¢Como se llama a esa quebrada?

No, no se.

¢Esano esla Espafiola?

No, la Espafiola queda més abajo.

Bueno, ¢y por qué le daba miedo pasar por ahi?



H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

JT.

H.R.

J.T.
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No sg, yo relacionaba eso mucho con € Duende, es decir, para mi era
como unaguaridadel Duende, eso por ala abgjo.

Unaguarida, ¢como asi?

Es decir, yo me imaginaba eso como una roca, que tenia una pequefia
cueva, y que viviapor ala

Y como erael Duende?

¢En mi imaginacion?

Si.

Pequefio, solo eso, y |e tenia miedo; no me gustaba pensar en eso.
¢Leteniamiedo de verdad?

Si, y ante todo ala Duenda, porgue decian que le gustaba llevarse alos
muchachos bonitos, alos pintas.

L os muchachos decian que usted era pintay ¢por eso le daba miedo?
Si por eso.

Y usted, ¢como se imaginaba ala Duenda?

Por el mismo estilo.

¢Pero laDuendaviviacon € Duende?

Si, yo me imaginaba que si.

¢Como marido y mujer?

Supuestamente. Yo creia que si; yo me imaginaba es decir, que cada
uno hacia su vida aparte, por que é se llevaba supuestamente a las
nifiasy ellaalos nifios.

¢y donde viviala Duenda?

Supuestamente en la misma parte donde vivia é.

&Y usted cdmo se imaginaba que era ella?

Y o me laimaginaba monita; no me la imaginaba como estaba vestida,
sino que eramonita.

&Y usted ha oido decir que € Duende traspone o esconde las cosas?

Si.

JY austed le llego a pasar es0?

No, pero es decir...Habia respeto al Duende. También se mencionaba
gue é lo llamaba a uno o la Duenda; no sé quién seria. Depende a
quien queria llevarse; s uno le contestaba, era como un iman,
inmediatamente empezaba a depender de €.

O sea, uno no debia contestarle ala Duendayy las nifias d Duende.
Exacto, es decir... Yo cuando pasaba por ahi, algunas ocasiones,
imaginariamente, sentia que me Ilamaban.

Ah, ¢usted sintio que lo llamaban?

Si, esdecir... Yo todavia le llamo més imaginacion que otra cosa.
¢Pero podia haber sido realidad?

O pudo haber sido realidad.

¢Usted cree que e Duende puede existir o ya considera que no €s
posible?

Y 0 creo gque es posible; que puede exigtir.

¢Entonces usted tiene duda?
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H.R. Si, yo tengo mi duda; hay personas que hablan con tanta seguridad de
esto, que uno empieza a dudar, en esos aspectos. Es algo mental, lo
gue me sucedié a mi de tanto pensar que é me habia llamado; yo pude
imaginar que é me habia Ilamado, pero yo no sé hasta qué punto,
porque un dia cogi un machete y dije, me voy a buscarlo para que no
me moleste més; claro que yo arrimé halla abajo porque...

JT. Bueno, ¢cuando usted cogio € machete, le contd a alguien, o lo hizo
caladito, o fue con algiin amigo?

H.R. No; yo le pregunté a mi primo, Ferney, y le dije que alguien me
[lamaba, que era el Duende, y é me dijo que era mentira; sin embargo
yo me fui cerca, muy cerca del zanjon, pero no me atrevi a pasar por
alli; y yo esperaba que me saliera, no sé hacerle qué...

En e Encuentro de Narradores, en Buga (1989) se cont6 de un nifio que vio en la
escuela una mujer de negro, fumando tabaco, y fue y le contd ala mamd, y ésta le
contestd que eso | e habia sucedido por demorarse haciendo € mandado.

Seglin se puede apreciar, los contenidos tematicos se cargan de miedo variable y
contribuyen a la redefinicion de los contextos en los que se echan cuentos, teniendo
presente, de alguna manera, las consecuencias de éstos en la vida de |os participantes,
especialmente nifios y personas sensibles.

Hay personas que los desaconsegjan y evitan que se cuenten ante ellos. Dofia Cecilia,
informante No. 11, “...yo creo que al nifio no se le debe asustar; creo que se le debe
dar seguridad”.

Examinemos iguamente, el siguiente relato en el que el nifio, para protegerse, para
No exponerse a vivir una experiencia miedosa, se inventa un cuento excusandose deiir
a hacer un mandado a su padre. Los hechos ocurren en la vereda del Limonar; los
participantes son padre e hijo, el tema es el miedo y el motivo, ...una arafia con base
de candela... Veamoslo:

Milciades Diaz. A mi no me vaya a mandar que d’ ese mortero, d’ esa puerta,
se atravesd una arafia que caminaba asi...El me pregunté como era, y yo le dije
que era una arafia con base de candela que caminaba asi...; y se atraveso el
camino y aumbraba...; que era cosa muy rara... Yo le dije para que no me
mandara (por unos cigarrillos); le dije asi porque me nacig, para que no me
fuera a mandar; porque era que ya iban a ser las seis de la tarde; parair a
Limonar y venir serian las siete y tenia que pasar por esa puerta...

No solo € nifio logra eudir que lo mande a comprar los cigarrillos a la tienda del
cacerio, sino que su relato tiene otros efectos perlocutorios, no menos interesantes y
fantasticos, pues resulta que su padre entendié € cuento y como un mensge
esotérico, como una sefial sobrenatural y se dio a la tarea de buscar un tesoro del
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mortero de la puertaa lugar donde aparecio la arafia...; mando atraer la media cafiay
las herramientas e hizo varias excavaciones por |os sitios que indicaba €l nifio.

Podemos concluir que este jovencito habia alcanzado a comprender la regla con la
cual actuaban sus mayores y habia interiorizado sus valores. El cuento como
estrategia daba resultados; el controlador salia controlado. Este muchacho lo habia
logrado. Tal parece que resulto “entendido” desde esa tempana edad, que hoy en dia
es apreciado por esta habilidad y tenido como uno de los mejores contadores de
cuentos de laregion.

4.4..OS COMPONENTES DE LA NARRACION

Siguiendo los postulados de Dell Hymes (1972) y relaciondndolos con los
planteamientos de U. Eco (1981), creemos poder acercarnos a los componentes del
acto de habla, de lamanera siguiente:

44.1. La forma. Es la llamada BOCA-OIDO, propia de la Tradicion Ord,
dependiente, en buena parte, de las habilidades del narrador.

Tradicién Oral compone un humus literario por la amplitud de recursos, motivos,
persongjes, situacionesy formulas verbales. Por eso se dice que €l cuento requiere de
reposo, de un detenimiento en € trabgo, un oido grupal, un narrador. Lo oral se
esparce, se difumina; lo oral, como lo recuerda e diccionario, también es “viento
fresco y suave’. Recibir, percibir por € oido lo elemental, escuchar voces y
movimiento, como el persongje del cuento, que “de rodillas sentia nacer las hierbas”,
no las veia, supone un transcurso temporal diferenciado. Supone distender € tiempo,
oir pasar € tiempo, urdir pasatiempos. (A. Pelegrin, 1984).

Eco nos dice: En la comunicacion cara a cara intervienen infinitas formas de
reforzamiento extralinguistico (gesticular, ostensivo, etc.) e infinitos procedimientos
de redundancia 'y Freed Back (retroalimentacion) que se apuntalan mutuamente. Esto
revela que nunca se da una comunicacion meramente linglistica, sino una actividad
semidtica en sentido amplio, en la que varios sistemas de signos se complementan
entre si.

4.4.2. El contenido. EI componente verba (fonomorfosintactico) conlleva un
componente semantico que, orientado por los valores, refiere el tema.

Como dice A. Pelegrin (1984), la transmision se realiza cada vez que alguien cuenta
un cuento, a su vez recibido oramente y lo hace suyo. “Tan suyo que introduce
modificaciones, e interpreta sus significados, crea unavariante, porque el texto ora es
texto abierto, para que quien pueda més afiadir o enmendar si quiere puede continuar
con la co-creacion, segun invitaba Judn Ruiz, Arcipreste de Hita’.
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A proposito de este género conviene agregar con esa misma autora, como éstas
variantes pueden surgir por reduccion, ampliacion o alteracion, porque en la
transmision del texto oral, € contador interpreta el mensge y puede re-escribirlo
desde su vision particular. O desde su perspectiva social, econdmica, cultural,
regional. A veces las variantes sefialan el peligro del olvido, la desaparicion de una
forma cultural, porque la palabra deja de tener funcion socia de reunir, participar. O
de convocar y ayudar en las |abores cotidianas.

Al preguntar a nuestros entrevistados sobre los cuentos que se contaban, algunos
quisieron mostrarse como los guardianes o custodios de la versién “verdadera’ y
otros, en cambio, dieron muestras de asumir con gran amplitud su papel de
narradores. En nuestro trabajo de campo los primeros nos advertian que contarian la
versién “...conforme es..., conforme es..” (Heladio Montoya); los segundos,
evidenciando su rol de cocreadores, decian: “..uno siempre se echaba sus
historiecitas...; ya uno agregaba una cosa, yaotra...”. (Modesto Ramos).

Decimos que el componente semantico, orientado por los valores, refiere el tema. es
el mundo de las creencias que condicionan las maneras de sentir y reaccionar de los
participantes, que |os hace comportarse dentro de determinadas pautas.

Sefialaremos de una parte el tema, e motivo y de otra, el marco que les corresponde.
Este punto nos lleva a las reflexiones de U. Eco (1981), sobre los Topoi, tanto a los
de retdrica clasica como alos motivos de la época de Veselovsky y Tomachesky.

Son los Frames, marcos, que se aplican a determinada situacién y la hacen
comprensible. Dentro de esta perspectiva podemos encontrar esquemas propios de la
narrativa popular oral tradicional con las funciones que les atribuia Propp*; estos
guiones corresponden a reglas de género que igualmente los miembros de la
comunidad tienen interiorizados; pues son cuadros comunes a narrador y a oyente
(particulares), y que constituyen una competencia comun.

Encontramos, pues, que tanto la formacion discursiva, como los contenidos
semi6ticos que ésta conlleva, provienen del universo ideolégico (comunidad) en que
se originan los relatos.

*Las treinta y una funciones que Propp encuentra en los cuentos, son: I-Alegjamiento. Uno de los
miembros de lafamilia se deja de la casa. |1-Prohibicion. Recae sobre € protagonista una prohibicion.
I11-Transgresidn. Se transgrede la prohibicion. 1V-Interrogatorio. El agresor intenta obtener noticias.
V-Informacion. El agresor recibe informacion sobre la victima. VI-Engafio. El agresor intenta engafiar
a su victima para apoderarse de €ella o de sus bienes. VII-Complicidad. La victima se deja engafiar y
ayuda asi a su enemigo, a su pesar. VIII-Fechoria. El agresor dafia a uno de los miembros de la familia
0 le causa perjuicios. Vlll.aCarencia. Algo le falta a uno de los miembros de la familia; uno de los
miembros de la familia tiene ganas de poseer algo. | X-Mediacién. Momento de transicion. Se divulga
lanoticiade lafechoriao de lacarencia, sedirige al héroe con una pregunta o unaorden, se lellamao



4.4.3. Escenario. Generamente al atardecer, cuando tifie y cae la noche, en la cocina
0 en el comedor...

Siguiendo la Aventura de Oir podemos decir que: “Contar cuentos es un acto intenso,
de comunicacion personal. Invita al recogimiento, a concentrarse, a refugiarse. Por
es0, € circulo o semicirculo evocando € circulo alrededor del fuego, del &rbol, retine
aln los elementos dispersos y primarios del nacleo inicial, cuando la historia era
sentida como una parte de cada uno, una parte de todos los que se congregaban. El
escuchar supone un contacto con la palabray el espacio donde esa pal abra se inscribe.

Este contacto tiene una forma ancestral, el narrador y €l circulo, clan cerrado, espacio
transformandose por la evocacion de la palabra de otros espacios, tiempo dilatandose,
circulos agrandandose hasta sumergirnos en e no-espacio no-tiempo, “palabra
esencial en el tiempo”. La narracion convoca a circulo, a contacto con la tierra, la
actitud sedante, expectante. es un tiempo detenido en otro tiempo, otra realidad
temporal, €l illo tempore (tiempo mitico) de los latinos. Un narrador entregado a la
palabra'y su encantamiento, invocando un acto ritual, que se abre en &l no-espacio-
tiempo con férmulas antiguas y que insta, nos instala en otra dimension: la de la
imaginaciony la palabra”

4.4.4. El ambiente. Yano es el escenario, las circunstancias fisicas, sino e ambiente
sicolégico, la forma como se encuentran los vecinos, su estado animico, apropiado a
los relatos fantasticos y a las historias sobrenaturales, propicias a dejarse llevar por
las pal abras.

El contenido del cuento nos remite, hemos dicho, a las estructuras semanticas
profundas, que & cuento no exhibe superficidmente. El narrador se vae de
estructuras actanciales y de estructuras ideolégicas. por las primeras organiza la
secuencia de la trama, por las segundas acude a los valores de la comunidad; las
primeras corresponden a la estructura discursiva, las segundas a la estructura
semiotica del discurso.

Pero es necesario tener en cuenta las circunstancias de enunciacion, es decir que €l
ambiente sea propio, sin constrefiimientos ni inhibiciones, para que |os participantes,
narrador y oyente, pongan a circular lo mas comodamente posible las estrategias
narrativas. Si el narrador/oyente teme ser interrumpido por alguien o algo, se afectan
las condiciones de emision y recepcion del relato, afecténdose en sus posibilidades de

se le hace partir. X-Principio de la accién contraria. El héroe-buscador acepta o decide actuar. XI-
Partida. El héroe se va de su casa. XlI-Primera funcion del donante. El héroe sufre una prueba, un
cuestionario, un ataque, etc., que le preparan para la recepcion de un objeto o de un auxiliar magico.
XI1l1-Reaccién de héroe. El héroe reacciona ante las acciones del futuro donante. XI1V-Recepcién del
objeto magico. El objeto mégico pasa a disposicion del héroe. XV-Desplazamiento. El héroe es
transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde se halla € objeto de su blsqueda. XVI-
Combate. El héroe y su agresor se enfrentan en combate. XVII-Marca. El héroe recibe una marca.
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actualizacion. Esto sucede, por ggemplo, en los casos comentados por don Modesto
cuando recuerda que a veces oia los cuentos a escondido; o cuando temian los
narradores ser sorprendidos echando cuentos en momentos no permitidos... ES
indudable que en esas circunstancias se disminuyen las posibilidades de éxito de estos
eventos, que no obstante reclaman una més intensa actitud cooperativa para su rapida
produccion.

4.4.5. El narrador. Aqui utilizamos con sentido amplio e término de Narrador,
equiparado a de contador de cuentos o sea €l sujeto empirico que emite € relato.

Son sugestivos los comentarios de Ana Pelegrin sobre el contador de cuentos. Nos
dice en su hermoso libro La Aventura de Oir (1984), que a través de caminos, de
trabgjos, afos, el narrador tradicional recibe la palabra. “El que ha sabido ver y oir
puede escribir en su memoria, continuar la cadena de transmisiones’ y agrega una
distincion muy valiosa: “...pero también el que ha sabido leer, es el que puede decir; o
el que puede contar lo leido, es el que se ha dado cuenta, alimentado de la lectura’.
Aspecto éste sobre el que hemos venido Ilamando la atencidn, ya que lo folkldrico
nutre no solo lo costumbrista sino que informa también otras manifestaciones mas
reelaboradas de |a cultura, tanto asi que se descubren sus rasgos en la cosmovision y
en las maneras de ser, de sentir, de obrar y reaccionar de la comunidad.

Siendo el narrador, € contador de cuentos, nuestro personagje central nos detendremos
en é para hacer unas breves consideraciones generales sobre su funcién social. Una
vez méas acudiremos al trabajo de A. Pelegrin, para sentir que € contador de cuentos
tiene un lgjano origen, amasado en lo colectivo. Revive cada vez que los oyentes
convocan a un narrador. En su presencia tranquila, sosegada, late la fuerza de la
antigua palabra.

Con tono cdlido nos dice: “El nifio se comunica con esa fuerza del despositario y
dador de antiguas vigjas historias. Es curioso que, a hablar del narrador, la asociacion
primaria es la del hombre-mujer anciano. Es decir, € que tiene un pasado, una
experiencia, € que ha vivido, el que sabe. Si es un contador profesional, es un
persongjes que llega con historias de otros lados, o que sabe cosas antiguas,
dificilmente rastreables en libros, porque su sabiduria estd en su viday en su
memoria. Vida vividay memoria que anal 6gicamente nos habla de un hombre/mujer
anciano. ¢Sera que lo vinculamos ala funcion del anciano de las culturas primarias, €
que guarda la experiencia, la historia de la comunidad, en su relato?

XVIlI-Victoria. El agresor es vencido. X1X-Reparacion. La fechoria inicia es reparada o la carencia
colmada. XX-Lavueta. El héroe regresa. X XI-Persecucion. El héroe es perseguido. XXI1-Socorro. El
héroe es auxiliado. X X111-Llegada de incognito. El héroe llega de incognito a su casa o a otra comarca.
XXIV-Pretensiones engafiosas. Un falso héroe reivindica para si pretensiones engafiosas. XXV-Tarea
dificil. Se propone a héroe una tarea dificil. XXVI-Tarea cumplida. La tarea es realizada. XXVII-
Reconocimiento. El héroe es reconocido. XXVIII-Descubrimiento. El falso héroe o el agresor, €l
malvado, queda desenmascarado. XX1X- Transfiguracion. El héroe recibe una nueva apariencia. XXX-
Castigo. El falso héroe o agresor es castigado. XX XI-Matrimonio. El héroe se casay asciende a trono.
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¢Seré que sus palabras del “hace mucho tiempo” le algjan alo arcano, le desvinculan
del tiempo, le invisten de otra edad, le unen con la imagen de los antecesores? ¢Sera
el que nos vincula a los antecesores? ¢Sera el desplazamiento de otra evidencia, lade
la superioridad que confiere e tener la palabra verdadera, justa, para los que
escuchan? ¢Seré que la magia de o narrado |le despoja de la edad real y nos devuelve
esaimagen digna, serena, desapasionada, antigua? Esa presencia, esa actitud del
narrador significa que nos hace revivir € pasado, que en su voz resuenan otras voces
y en ese gesto se superponen huellas de otros gestos, en esa transmision se establece
el vinculo con otros narradores, otras infancias’.

En nuestro trabajo de campo e narrador es generamente uno de los contertulios
habituales, conocedor del lugar y de la gente, poseedor de cierto prestigio en su
medio, y caracterizado por ciertas calidades personales tales como memoria,
imaginacion, seguridad y capacidad expresiva.

Si observamos a narrador, equiparandolo a autor dentro de las reflexiones de U.
Eco, en cuanto consideramos viable esta perspectiva, podremos decir que € narrador
se inscribe dentro de la narrativa artificial, que no lo obligan las reglas de Grice,
prevé a oyente, planea y desarrolla estrategias discursivas y promueve la
cooperacion. Dentro de la ficcion e narrador propone un conjunto de convenciones
extra-linguisticas (Searle, 1982).

Examinemos detenidamente esta afirmaci on.

Decimos que €l narrador popular de cuentos tradicionales se inscribe dentro de la
narrativa artificial (Van Dijk, 1974) por cuanto s es vdida la distincién entre
narrativa natural y narrativa artificial, ésta se refiere a unos individuos y a unos
hechos atribuidos a mundos posibles, distintos del de nuestra experiencia No
obstante el narrador podria inscribirse dentro de la narrativa natural a contar una
anécdota concordante a las circunstancias de su acaecimiento; situacion excepcional
porgue aln en estos casos vuela la imaginacion, la expresividad y 1os recursos como
sucede también con la narracién de | as leyendas.

A manera de g emplo veamos e siguiente fragmento de una de nuestras grabaciones,
en ellaintervienen don Marcelino Zamorano, narrador autodiegético, su esposa dofia
Encarnacion y su hijo Luis Carlos. El relato tiene ocasion en la finca Duenderias, en
marzo de 1987 y es grabada directamente por €l suscrito:

Javier Tafur: Don Marcelino, ¢usted havisto al Duende?

Dofia Encarnacion. Ha visto espantos.

Luis Carlos. Si, claro.

Marcelino Zamorano. Yo, si he visto. Me pasd un caso saliendo de Dagua
para Santa Maria, a eso de las seis de la tarde; pues la hora si, pero €l
color de latarde no se puede, no se puede precisar, porgue segin se ha



visto luego, las seis de la tarde son més oscuras que otras seis de la
tarde... Tendria que cargar reloj, pero siguiendo el consgjo que me dio
un amigo: “Usted no cargue en su dia quién le joda las horas’; yo
nunca cargo reloj. Bueno..., subia a un punto que se llama El
Sestiadero, ya estaba haciéndose de noche, cuando por los lados de
arriba venia una nifia; pero me parecia que no venia pisando por un
camino porque ali no habia camino, ni nada; entonces me detuve a
mirarla, y €ella venia como por encima de la paja, del rastrojo que
habia; entonces le pregunté para donde iba; no recuerdo qué me
contestd; y me dijo “...cUsted para donde va?’; le dije: “Pues yo voy
para Santa Maria’”; entonces me dijo: “Yo me Ilamo Inés...”, no s
gué; me dijo apellido; entonces le dije: “ ¢Para donde va usted ahora?’;
entonces me dijo: “Voy hasta donde el dia me acance...”. Esto es
vivido. Y sigui6. Entonces senti los nervios; y esa cabeza se me puso,
jasi de grande!; porque vi que no era cosa como...

D.E. Como queno eranormal.

M.Z. Yame convenci que no eranormal. Y0 segui mi camino pero ya dando
pasos muy inciertos porque los nervios |o acosan a uno; y miré hacia
atrés paraver dondeiba, y yano lavi. eso lo vi; unanifia...

Por lo anterior creemos que € narrador de cuentos populares tradicionales no le
obligan las maximas convencionales de Grice; ni la de cantidad, ni la de cualidad, ni
la de relacidn o pertenencia, ni la del estilo, porque, como ocurre con la creacién
estética, la narrativa popular es un gjercicio de la libertad creativa. El narrador a
emitir el cuento lleva otras preocupaciones; no precisamente la de atenerse a las
prescripciones ideales de las méximas de conversacion; quiere llamar la atencién
sobre uno u otro aspecto de su narracion (auto-reflexividad), se hace ambiguo,
sugerente, porque a medida que se desenvuelve latrama del relato quiere impresionar
al oyente deseando provocar deliberadamente efectos perlocutorios.

Si esto es asi es porque € narrador ha estudiado a oyente; tiene en cuenta su edad,
sexo, raza, ocupacion, estado civil, posicion social, lugar de origen y las
caracteristicas personales, etc. esto lo hace porque generalmente lo conoce, pues
como |lo ha demostrado nuestra encuesta, generamente es uno de los contertulios,
conocedor del lugar y de la gente, sabe por tanto de sus valores comunesy “ago” de
cada uno de ellos. El narrador exploralas reacciones de sus oyentes, lee en sus rostros
y en sus gestos, sabe coOmo se reciben sus palabrasy dirige y readapta incesantemente
su accion para llegar a fin propuesto, asustar, divertir, reactualizar los valores de la
comunidad, del grupo.

El estudio y conocimiento de su auditorio lleva a narrador a utilizar los mismos
codigos de sus oyentes, donde las expresiones remiten a una experiencia vital y
conocimientos comunes. Eco dice, refiriéndose al autor, que éste “debe suponer que
el conjunto de competencias a que se refiere es el mismo a que se refiere su lector”.



Por consiguiente el narrador deberd prever un oyente capaz de cooperar en la
actualizacion narrativa, de la manera prevista por € y de moverse en lainterpretacion
igual que é se hamovido en lageneracién del cuento. Eco nos dice “un texto no solo
Se apoya sobre una competencia. también contribuye a producirla’.

Son muchas las pautas que e narrador va utilizando en ese sentido: motivo, trama,
topico y género (frame), lenguaje paratextua, etc. El narrador segun la forma como
se dirija a oyente lo interesay promueve su cooperacion. Los estudios de Charaudau
ilustran bien como el narrador prevé su destinatario y planea la forma de realizar €l
acto de habla, en nuestro caso, la manera de contar el cuento.

4.4.6. El remitente. Pocas veces se cuenta un cuento, enviado por alguien, la mayoria
de las veces € narrador toma la palabra y relata su historia, aternando con sus
comparieros de reunion, que van encadenando sus relatos.

4.4.7. Los oyentes. Suelen ser reuniones de amigos entre 3 y 5 personas. Ya hemos
anotado latrascendencia de las variables edad y sexo en lainteraccion lenguay tema.
De igua manera a observar como el narrador preve al oyente, segiin el ambiente en
que se encuentra, hemos visto que tiene en cuenta otras variables tales como status,
oficio, origen, tanto como las caracteristicas individual es de |os participantes, ya que,
en nuestro caso, € conocimiento que tiene €l narrador del lugar y del grupo es algo
incuestinable, 10 que precisamente le confiere cierto rango o categoria. Un gjemplo
claro es cuando participan algunos amigos del litoral Pacifico, algunos de los cuentos
se hacen con variaciones de la voz tratando de reproducir €l sociolecto de la costa; y
sucede lo mismo cuando se imita a narifiense, a paisa, etc. Se ve, claramente, que
existen unas cadenas connotativas anteriores a la experiencia narrativa de las cuales
sesirve el contador de cuentos.

En este mismo orden de ideas es necesario examinar el papel del oyente. el cuento se
presenta como una serie de artificios que € oyente debe interpretar haciendo uso de
determinado codigo, siendo claro que cada uno de los participantes hara su propia
interpretacion*. esto resulta mas evidente ain, cuando se comentan sus
interpretaciones de lo narrado, generalmente a partir de un texto abierto en € que,
tanto el narrador como € oyente, llegan a distintas conclusiones (versiones), que los
filosofos del lenguaje recogen en el concepto de “efecto perlocutorio”.

Eco afirma: “De un texto pueden darse infinitas interpretaciones’. El narrador plantea
su hipotesis y € oyente la suya; € narrador induce a oyente, o orienta hacia
determinado punto de vista; €l oyente |o sigue, se evade, deambula, |0 acomparia, €l

* Aqui tomamos interpretar, siguiendo a José Alemany en su Nuevo Diccionario de la Lengua
Castellana, como declarar o explicar €l sentido de alguna cosa; tomar en uno u otro sentido una palabra
0 accion.



narrador se refuerza con recursos extralinguisticos; el oyente a veces se distrae. La
estrategia del narrador es atraparlo y a veces el oyente cae fascinado a las redes del
texto; es cuando acepta la interpretacion que se le ha venido tendiendo en la urdimbre
delatrama.

Cuando € oyente toma la decision de aceptar € cuento, es porgue corresponde a su
universo smbalico, al de un oyente campesino familiarizado con los temasy motivos
metafisicos, creadosy recreados por lareligion y las creencias popul ares.

¢Forman partes estos temas de | os arquetipos de que habla Karl Jung?

En todo caso sabemos que al nacer recibimos una herencia de simbolos, de
comportamientos y tendencias, que se localizan en € transfondo de nuestra psiquis,
que vienen desde muy lejos de la herencia del hombre y del tiempo, y sellan nuestra
actuacion. Todos estos elementos hemos querido reunirlos, en € concepto de
ideologia y mas ampliamente aln en la definicion antropoldgica de cultura, segun lo
hemos subrayado en diferentes apartes de este mismo trabgjo.

Relatos de las Animas, del Duende, de las Brujas, de entierros, huacas, premios,
ayudas y castigos sobrenaturales, tienen ya un sitio en la memoria colectiva, en €
oido de la gente, que no por ser temas comunes pierden capacidad de entretenimiento
y mantienen vivalafe en un mundo superior y extrafo.

Parafraseando a Eco, podriamos llegar a esta conclusion: El oyente modelo es un
conjunto de condiciones de felicidad, establecidas en la narraciéon, que deben
satisfacerse para que e contenido potencia de la emison quede plenamente
actualizado.

Por eso es por lo que sostenemos que e oyente, como sujeto empirico, evalla al
narrador pasando a ser un oyente interpretante. En esa mirada el oyente ve a narrador
como narrador y no propiamente, como e amigo. En esta situacion ya el acto de
habla ha conseguido bastante y se instaura en condiciones que posibilitan su éxito.

Es lo que hemos denominado “dejarse llevar por las palabras’, aceptar la fantasia, €
mundo propuesto. en e plano real, s & narrador no consigue ese ambiente, los
participantes desminuirdn su cooperacion y podra debilitarse o fracasar la narracion.
pero es esencial subrayar esa transformacion que se opera en € evento de echar
cuentos, cuando narrador y oyente cumplen su papel, y se inscriben dentro de la
semiosis del relato y sus estrategias discursivas, y dependiendo también de las
condiciones enunciadas, como dejamos dicho, al hablar del narrador.

Parte muy importante de esta relacion depende de las estructuras actanciales que
emplea el narrador. Para nosotros es claro que ese saber utilizarlas 1o ha conseguido
empiricamente en €l transcurso de su vida; lo ha adquirido en su participacion
cocreativa dentro de la tradicién oral, tal vez sin ser consciente de €ello; respecto de
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otras posibilidades de refuerzo extralinglistico se sabrd conocedor de que posee
cualidades paraello y las pondré en préactica parala produccion del sentido deseado.

Nos dice Euclides Viafara, lustrador de la Plaza de Cayzedo: “Para ser cuentista hay
que tener gracia como el sefior Salvador Barona. Era tremendo para echar cuentos y
no sabia leer. Yo no s& como hacia, pero era algo tremendo. ...Hay que tener don;
..... paraser, hay que nacer”.

Algo similar sucede con el oyente, escucha los cuentos porque le gusta, y también
pone en practica sus conocimientos para interpretarlos, su experiencia como persona,
y Su experiencia de experiencias como esa. Tampoco el oyente sabe que activa ese
conocimiento, pero ciertamente esta alli con todo su mundo, provocado por las
propuestas del cuento.

Como campesinos tienen sus limitaciones y sus riquezas; es la competencia semidtica
que corresponde a su comunidad. Esta competencia, remitida a universo cultural, es
comun para los dos, narrador y oyente, pero es diferencial, porque, aunque participan
de un mismo sistema cultural, cada uno aporta lo que como individuo tiene de
personal y unico. Esto, pues, obviamente se reflgja en e proceso de significacion
tanto de la produccion del cuento como en su descodificacion e interpretacion.

Ninguna narracion es independiente de la experiencia de |os participantes; en ellavan
sus marcas, las huellas de sus vivencias... Las narraciones gque nosotros hemos
inventariado nos dejan en los lugares comunes del alma popular (topicos, valores) y
en los lugares comunes de laregion, e Calejon dela Y eguas, El Corte del Muerto, El
Puente de la Quebrada, etc.

Sus cuentos les pertenecen, son de ellos, de su vida, de su comunidad. La narracién
los recrea y les habla de lo que ya saben, esperan y actuaizan. Esto facilita la
cooperacion en laproduccion del sentido y el éxito de sus propuestasy variablesen la
recreacion del cuento.

Por todas estas consideraciones estimamos fundamental asignarle a oyente un papel
dindmico en la co-produccion del sentido. Al campesino que veiamos sencillo, en €l
rol pasivo de escuchar cuentos, lo vemos, ahora, gracias a estas reveladoras
conceptualizaciones narratologicas, activo, duefio de su cultura, co-creador de su
universo simbdlico.

No estamos idealizando su mundo; estamos reconociendo su participacion en la co-
produccién del texto, y constatando en sus estructuras semanticas, la manifestacion de
susvalores.

4.4.8. El propésito. El propésito (o meta) es el efecto que se quiere lograr a través del
acto comunicativo (Oviedo, 1986).
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El propodsito como lo hemos demostrado, es tan |Gdico como sociaizador. El examen
de este aspecto se confunde con el tema mismo de este trabajo. Veamos ésta matizada
alusién ala obediencia, en un texto encantado de Alfredo Vanin. Tengamos presente
que €l municipio de Dagua limita con e de Buenaventura y que la geografiay el
hombre se interrelacionan produciendo algunos elementos culturales compartidos en
estos dos municipios.

“...Durante algunas noches, mujeres adorables y vigjas demasiado viejas para
ese tiempo que parece no transcurrir para mi desde la perspectiva de este
adulto asombrado, se sentaban en e centro de una sala, con las faldas
recogidas y un aire entre comico y grave, imponian silencio y rompian a
hablar como no he vuelto a escucharlo, en ninguna otra parte, como no
volveré a oirlo ahora que ya no soy un nifio, pero de alguna manera
prolongaban en mi la sensacion de un rio de aguas encontradas 'y cambiantes.
¢Qué magia gque todavia persigo habia detras de esas palabras rumorosas,
humedas de selva y rios, con jadeos de fieras, tironeadas por cataclismos
bestiales y surgiendo invictas en su propio ahogamiento? ¢Qué reinos remotos
tomados a sangre y fuego en regiones remotas emergian o perduraban en
secreto a lo largo de unas narraciones que ya no recuerdo y que pretendian no
tener otro sentido que el de facilitarnos € transito hacia la obediencia y el
suefio?’.

Mas adelante retomaremos este punto dentro de la Optica de la propuesta de Oviedo
(véase pag. 66).

4.4.9. Las tonalidades. Rica en tonalidades, la narracion, como acto semantico
comunicativo, permite observar la manera como serediza el acto, su fuerzailocutiva,
SUS recursos...; las caracteristicas expresivas y estilisticas del narrador.

A este respecto dice don Modesto: “Uno hace |o de Milciades que uno acomparia,
haciendo la figuracion del espanto, cambiando la voz por un eco vozarroso”. Y en
igual sentido se expresaba don Heladio, alargando las palabras, sobre el continuum
sonoro, obteniendo convincentes efectos para llevar a sus oyentes a un estado de
animo, a una atmosfera, a un ambiente favorable alavivencia del evento narrativo.

Como lo hemos subrayado, echar cuentos no es una comunicacion meramente
linguistica, sino una actividad semidtica en el sentido amplio; de ahi que sea
necesario pertinentizar otros sistemas de signos como o son |os ostensivos, gestuales,
etc., que intervienen en € reforzamiento del cuento.

El narrador se para, sefida, se mueve, produce en fin, toda una serie de
significaciones paratextuales que le ayudan a contar € cuento, a llamar la atencion,
que lo explicitan u oscurecen segun su interés, recursos éstos numerosisimos y muy
variados, que se complementan mutuamente.



4.4.10. El canal. Transmision oral.

4.4.11. Laformade habla. Castellano hablado en Colombia en la subregion municipal
rural de Dagua.

A este respecto como sugiere el profesor Max Caicedo, conviene tener en cuenta los
datos consignados en e Atlas Linguistico Etnogréafico de Colombia (ALEC, 1982) y
sus consideraciones sobre la formacién de una geografia linguistica colombiana. Ya
desde lainiciacion de esta monografia se llamé la atencion, a dar la breve noticia de
Dagua (pag. 8), sobre la ocurrencia de influencias y migraciones de campesinos de
los distintos municipios y departamentos de Colombia que permitia detectar la
difusion y variacion de los temas y los motivos de los cuentos, asi como
diferenciaciones dialectales en laforma de hablar de los miembros de la comunidad.

Consultados los seis tomos que conforman ésta magnifica obra, y de manera especia
el tercero que trata de la familia, ciclo de vida, instituciones, vida religiosa,
festividades y religion; y € libro sexto que se ocupa, entre otros aspectos, de la
gramética y la fonética, se aprecian locuciones que alin circulan en este municipio;
por gemplo en los nombres populares que se aplican a demonio (ALEC: Tomo Il1,
péag. 138), al que se llama Diablo, Sata, Satanas, Patas, L ucifer; también Ufidn, Gato o
Perro Negro, Diantres; pocas veces Chiras o Busiraco. De igual manera se constata la
vigencia de la popularidad de algunos santos tales como San Judas Tadeo y San
Martin de Porres (ALEC: Tomo Ill, pag. 135), y € culto ala Virgen, en especia ala
Virgen del Carmen, aunque echamos de menos la omision gque se hace en el ALEC,
para esta region, de las Benditas Animas del Purgatorio, creencia ciertamente
arraigada en lafe de sus gentes.

También corresponden a atlas los aglieros sobre las plantas, los insectos, las
mariposas, el canto del gallo y la galina, y tantas otras manifestaciones culturales,
pero lamentablemente no se registraen el ALEC referencias especificas ala narrativa
popular. No obstante laremision a Atlas es pertinente a nuestro trabgjo. Como lo dijo
el profesor Luis Flérez, Director del Atlas Linglistico y Etnografico, en su
presentacion, “ALEC es una contribucion muy importante para un mayor y mejor
conocimiento de como hablan actualmente la lengua espafiola nuestras gentes incultas
y semi-incultas en campos, pueblos y ciudades, y la forma més apropiada para saber
s esta lengua —venida de Europa- ha creado una geografia linglistica colombiana,
debido, por gjemplo, a la diferente procedencia regiona de los peninsulares que
estuvieron en nuestras tierras, a probables influencias indigenas en algunas regiones,
a posibles elementos africanos y extranjeros de diverso origen, y, sobre todo, a la
creacion en cada lugar de nuevas formas y modos de decir diferentes, de una parte a
otra, por razon del medio fisico y por la cultura, clase y situacion que distinguen a
unos individuos de otros’.

Aungue esta busgueda no esta dentro de nuestro objetivo, toda vez que la tesis se
centra es en la funcion reguladora del lenguaje, queremos hacer concesiones a tan
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interesante aspecto. En efecto, en las narraciones que hemos recogido se registran
ejemplos muy claros de esta creatividad lingUisticay de las influencias sefialadas.

V eamos algunos g emplos.

En e cuento No. 5, el tema es la existencia sobrenatural del Mal y su presencia en
este mundo; e motivo, es su encarnacion en un perro; de igual manera ésta
construccién fonomorfosintéctica constituye una metaforizacion, que aude a Diablo,
el cual viene a ser el verdadero referente.

Este es el cuento relatado por don Modesto Ramos, narrador autodiegético, una vez
més:

Javier Tafur. Don Modesto, yo quisiera que usted nos recordara una visita que
usted le hizo a Cayetano, donde lo asusté ...

Modesto Ramos. Perro Negro y creo que también una...

JT. ¢Por quéno noslo cuenta?

M.R. Eso fue una de las visiones, que yo la una la vi y yo la otra la oi
palpablemente. Yo lo visitaba a é mucho; entonces iba entrando por €
aguacate, ¢recuerda que yo estuve mostrandole el aguacate, un aguacate
supremamente grande y vigjo que ya ni carga ni nada, Sino que se le ven unas
pocas hojitas?. Y le voy a decir donde esta ese aguacate, doctor: ahora, en la
venida, nos encontramos los sobrinos que subian en la faldita, cuando ya
bajabamos nos encontramos a tres de ellos, ¢no?; era que ellos subian; donde
vimos los tres, por ahi abgjo, donde esta la cafiada, esta el aguacate. Y resulta
que yayo bajaba por hay alas 7 de la noche, bajaba mas o menos parallegar a
la casa, cuando venia mi hermano y entonces le dije yo, para donde iba; “voy
para donde Ignacio” -que ya murio también-; “voy para donde Ignacio que me
preste una escopeta porgque la mia no sirve, e lobo se me estd comiendo alas
gdlinas; camine vamos’. Le dije: “Déeme desensillar”. “All4, n6, nd, porque
alalo entretiene Saulina, camine nos devolvemos’. Entonces nos devolvimos,
como pasa uno por debajo del aguacate, un gigantesco anima hizo su
guaraquido, unas aas sobre las piernas, unas aas, y subio; vol4. Habia estado
enramado por alla. Ese caballo mio brincé y me hizo dafiar €l pantal6n en una
alambrado; casi no lo tengo. Me recuerdo que Cayetano usaba Virgen del
Carmen. Y abgjo en la cafiada pegd una carcgjada jtan feo eso!, por ese cafion
abgjo, como quien dice que va a salir a Dagua; entonces me dijo Cayetano;
“Eso es una bruja’. Yo me asusté bastante porque yo no habia llegado a oir
€s0.

* k%

En el cuento del perro, don Modesto, testigo y actor de esa historia, como narrador
paradiegético, nos relata que:
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M.R. Joven ya, juff!, ya de veinte afios, subimos a donde est4 Sigifredo. Ese
callgjon no tenia ni una casa; la Unica, la primera casa que encontraba uno, es
donde est& la cantinita, que pasa uno casi por la gotera; esa era la Unica casa.
Siempre ha sido cantina ali, la de Miguel Ramirez. Si, un callejon y hueco a
loslados. Y ibamos més adelantico de donde esta Sigifredo, més adelante, por
hay unos cuarenta metros, y yo iba adelantico y Cayetano atras y e caballo
incomodo, y yo téngalo y téngalo; él si era odioso, pero no tan molestoso, y é
volteaba asi..., y yo volteaba a ver asi..., hasta que se me adelantd, y se me
atravesd Cayetano asi..., y me dijo ahi: “Présteme una peinilla; vea que me
esta persiguiendo un perro”, cominmente un perro; entonces, yo llevaba la
peinilla dentro de la montura y la saqué asi..., y selapasé y laagarré y 1o
siguio; é se devolvid. Mas o menos por donde esta Sigifredo habia una puerta
delata parada, juntaasi..., y € perro se le pasd a este lado sin abrirse la puerta,
y é acanzo a llegar ali, con la peinilla; @ con ganas de tirarle a perro.
Entonces, dli, dizque le abrié la boca y le dio candela, sintié candelay se
vieney me alcanza, y é no era nervioso “jVirgen del Carmen favorecenos’!.
Digo yo: “¢Qué paso?’. “N6, no, siga, siga, siga...” Ya cuando [legamos all§,
él se consol6 porgue miraba el vislumbrar de una casay sae el vislumbre por
la puertay dice: “Eso es una visiéon hermano; una visién hermano; una cosa
mala. Ese perro se pasd por esa puerta sin abrirlay me sopl6 candela’. Y yaél
alli no quiso seguir detras del caballo; “No, dijo, yo sigo adelante”.

Marino Quienhalés, informante No. 19, narrador exodiegético, enterado de lo que
sucede en laregion, serefiere concretamente a Perro Negro:

En la Hacienda la Maria habia que atravesar un monte llamado Mameyal; el
camino pasaba por todo e centro y cuentan los trabajadores que cuando los
cogia la noche en el Pifid o en Manantiales y tenian que pasar por ahi, les
daba mucho miedo porque sentian que alguien se les enlacaba y las bestias se
abrian a correr 0 a corcobiar y no podian quitarse ese bulto hasta que Ilegaban
ala puerta del mangon. Eso le paso a don Francisco y se le cay6 el sombrero;
al otro diafueron a buscarlo y 1o encontraron por esos lados. También saliaun
Perro Negro grandote, que echaba fuego por los ojos y €l hocico y arrastraba
una cadena. Yo oi decir esas cosas desde que era nifio y alin las 0igo decir, a
veces; que por ala sale ese espanto.

Lo anterior para confirmar que efectivamente como lo registrael ALEC, Perro Negro
es una de las denominaciones del Diablo en laregion (Tomo 11, pag. 141).

Pretendiendo complementar e Atlas, en lo relativo a la creencia en las Benditas
Animas del Purgatorio, cuya omision notamos en lo que respecta a Dagua,
transcribimos los siguientes fragmentos de entrevistas y comentarios.

Los gque a continuacion presentamos corresponden a una sesion en la que intervienen
doia Sixta Montoya de Flor y su hijo Luis Flor (Fichas 14 y 15):
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Javier Tafur. ¢Y sobre las Animas?
Luis Flor. Creyente y devoto de €ellas. (Se refiere a su padre, don Antonio

JT.
L.F.
JT.

Flor).

oY dlasllegb aver?

Si, las oia; decia que las oiarezar.
¢En @ cementerio?

Sixtade Flor. Como en € aire.

JT.
L.F.

JT.
SM.
JT.
SM.
JT.
SM.
JT.
SM.

iAh!, en € are.

Entonces él difundia eso. Inmediatamente les mandaba a decir una
misa, porque decia que estaban penando.
¢Pero como era que las sentia?

No, que pasaban.

¢Coémo un viento?

Como un murmullo.

iAh! como un murmullo.

Que pasaban.

Rezando.

Rezando.

Y relata don Modesto en el cuento No. 14:

Javier Tafur. Pero aqui, en esta region, 1o que mas se ha oido es lo de las

Animas, que cuenta usted, que su papa...

Modesto Ramos. Bajando la quebrada del Aguacate..., mi papa en verano se

JT.
M.R.

venia tardecito, para que no lo cogiera el sol, cuando la venida era por
Coscorron, bagjando la quebrada del Aguacate, sdiendo del
cementerio; por ahi nos tocaba, y bajando al Coscorron, vio un poco
de cuerpecitos, un poco de cuerpecitos, todos de blanco; mi papa era
poco nervioso y se puso detras, y pasd la quebrada; como € era
livianito, pues no trotaba, sino que corria, y cogio la loma y ahi,
despacio, pero con su distancia, cuando subié laloma del cementerio,
se perdieron...

Eran unos cuerpecitos blancos... ¢Jlevaban agunaluz?

NG, no, é dice; como llegar y poner una manta, pues, a una persona, y
gue se cubratoda.

No es menos interesante & relato No. 43, donde Reinel Saa, evocando la violencia
fratricida, narrala siguiente vision:

Eso fue en el afo cincuenta, que iban a quemar El Limonar, cuando llegé la
cuadrilla del otro pueblo, del Queremal, que iba a atacar, cuando sintieron un
poco de gente de blanco y hay mismo los devolvieron, no los dgjaron arrimar
al Limonar; que los vieron fue de blanco, todos, eran del cementerio que
salian: eran las Animas.
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En otro momento nos dice Reindl: “El Anima anda altica; ella no le da la
espaldani € frente sino de perfil”.

Para sefidar un quechuismo, se transcribe el cuento de La Viga, (No. 30), cuyo
narrador, Dositeo Madrofiero, es oriundo de Tangua, Narifio:

Una ocasion me fui a la montafia y me cogio la noche y me quedé en un
rancho; y me quedé en ese rancho, y como estaba lloviendo mucho puse dos
fogones, el uno de un lado y € otro de otro, y yo me puse en medio; cuando,
al rato que yo estaba alli se oy6 una viegja por arriba, en unalomay después de
un rato bajé més abgjo, y estaba llorando; y alli se engafiaba; lloraba y se
engafiaba; y de ali baj6 mas abajo, parecia que estaba més alla, mas lgjos de
donde estaba mi persona, y cuando yo miré a un pao vigo, estaba esa vigja,
yaestaba a lado de mi y yo no tenia vaor de azar los brazos ni hablar, nada;
entonces dije: “¢Esto qué serd?’, entonces dije: “Eso es estavigja que viene a
plantarse encima de mi”; entonces yo me voltié bocabajo, crucé los brazos,
cuando al rato llego la vigay se me plantd encimay me metia las tetas por
entre el oido, por los 0josy me buscaba la boca pa metermelas por ahi, por la
boca, y no me degjaba; pero no podia hablar nada, apenas yo era que no, me
guejaba, pero no podia hablar nada, no podia moverme, pero nada, y ella era
buscando cémo meterme las tetas a la boca para ahogarme; de ali, ya cansada
de estar molestandome se fue hacia un lado; y de ali se volvio atreparse otra
vez encima de mi, y de alli se quitd, ya vié que no pudo y se fue, y alo que
iba bien lgjos yo me acordé que decian los mayores que, bueno decirle: “Yo te
hago guagua viga’; entonces yo recordé y le grité, entonces ella lloraba, que
guagua no, gue guagua no, y se fuey no volvié mas.

Guagua, en quechua, significa nifio. EI gjemplo demuestra las migraciones interiores
de Colombiay las influencias mencionadas por el profesor Luis Florez, toda vez que
el narrador en su infancia vivio en Tangua, poblacion cuya proximidad al vecino pais
del Ecuador, comprendido dentro del &rea de influencia Inca, donde son corrientes
este tipo de palabras, explicasu inclusion en e plano de la expresion.

Este cuento es ademas una variacion del conocido mito de la Turumama.*

* El mito recogido por la antropdloga Lidia Inés Mufioz, pasa asi entre los habitantes del sur
(Pasto/1989):

“ En e Valle de Atriz desde la época del taita-urco, o “Urcunina’, rondaba una mujer de extrafia
belleza. Su historia corria de boca en boca: “Y érase que se era, una horrorosa mujerona de contornos
prominentes; sus tamafios senos, que le pedian hasta cerca de sus protuberantes rodillas, que para hacer
mas expedito €l paso, se los echaba alos hombros, tal como |o hacen los campesinos con |os cantos de
Su ruana. Su vientre inmenso podia alojar comodamente al més gordo de los humanos...

Cuentan que la horripilante mujer se extrajo de sus entrafias un hijo que le engendro €l arco iris, porque
sus siete colores le fulgian intensamente en sus interioridades hasta enloquecerla. La Turumama erraba
sin destino alguno por los sombrios montes y por los campos desolados, buscando siempre algun
descarriado viandante que se extraviara en las sombras paraengullirselo”.
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4.4.12. Las normas de interaccion. No se debe interrumpir a quien relata, a menos que
se desee introducir alguin elemento gque contribuya a una mejor realizacion del mismo,
aportando algun dato que favorezca su evocacion, precision, etc.

¢Como habia que oir los cuentos?. Haciamos esa pregunta a nuestros informantes y
nos contestaban:

“Uno no necesitaba que le dijeran nada...; una mirada y ya sabia lo que tenia qué
hacer”. (Modesto Ramos).

“Por ahi alas ocho en adelante. Todos callados oyéndolos relatar los cuentos. Nadie

se metia’ (Julio Mesa).

“Calladitas, poniéendole mucho cuidado; muertas de miedo”. (Maria Cecilia Gonzalez
de Tafur).

4.4.13. Las normas de interpretacion. Se espera que los cuentos sean recibidos como
una demostracion de ingenio y habilidad personal, como un motivo de diversion y
capacidad comunicativa de los valores compartidos que circulan entre ellos, humor,
religion, boténicay veterinaria, etc.

Las normas de interpretacion implican, € sistema de creencias de una comunidad.

Nuestra reflexiones acerca del Narrador-Oyente son pertinentes a la interpretacion.
Precisamente estas normas regulan la dinamica semiética del ambiente, en sentido
amplio y tienen que ver con a recurrencia a codigos y subcodigos de los
participantes.

4.4.14. El género. Es claro que la categoria que nos ocupa, es la de la narrativa
popular, gue por su naturaleza conllevalas caracteristicas propias de este género.

En su libro “Estéticade la Creaciéon Verba” Bajtin (1989) nos dice, a propdsito de las
formas genéricas estables del enunciado, que la voluntad discursiva del hablante se
realiza ante todo en la eleccion de un género discursivo determinado. La eleccion se
define por la especificidad de una esfera discursiva dada, por las consideraciones del
sentido del objeto o teméticas, por la situacion concreta de la comunicacion
discursiva, por los participantes de la comunicacion, etc. En lo sucesivo, la intencion
discursiva del hablante, con su individualidad y subjetividad, se aplicay se adapta a
geénero escogido, se formay se desarrolla dentro de una forma genérica determinada.
Tales géneros existen, ante todo, en todas las multiples esferas de la comunicacion
cotidiana, incluyendo alafamiliar e intima.

Nos expresamos, Unicamente mediante determinados géneros discursivos, es decir,
todos nuestros enunciados poseen unas formas tipicas para la estructuracion de la



totalidad, relativamente estables. Disponemos de un rico repertorio de géneros
discursivos orales y escritos. En la practica los utilizamos con seguridad y destreza,
pero tedricamente podemos no saber nada de su existencia. Igual que €l Jourdain de
Moliere, quien hablaba en prosa sin sospecharlo, nosotros hablamos utilizando
diversos géneros sin saber de su existencia. Incluso dentro de la platica més libre y
desenvuelta moldeamos nuestro discurso de acuerdo con determinadas formas
genéricas, a veces con caracteristicas de cliché, a veces més éagiles, plésticas y
creativas (también la comunicacién cotidiana dispone de géneros creativos).

Ahora sabemos, por estos planteamientos, que € género organiza nuestro discurso,
tanto como las mismas formas sintacticas o gramaticales.

Lasituacion (Dell Hymes) como generadora de reglas del habla; como pautas fijas de
comportamiento (Barker y Wright); el “frame’ o encuadre dentro de una situacion
estereotipada (Minsky), suministran informacién fundamental para la comprensién
intersubjetiva. Toda situacion o frame, nos ofrece una estructura de datos para su
representacion.

Echar cuentos, pues, ocurre en una situacion claramente definida socialmente, que se
realiza en eventos gobernados por reglas (Searle) y para cuya produccioén recurre a
género propio de la narrativa popular oral, demosotficay figurativa. En € sentido de
U. Eco la narracién actualizaria cuadros que ya poseen de por si, en la memoria del
grupo, historias condensadas. La comprension del cuento vendria, pues
sobredeterminada por €l género, € tema, € marco y la situacién misma en que se
produce.

Vemos claramente, con la ayuda de los trabgjos de los etnometoddlogos, variables
sociologicas y contextuales, que deben tenerse en cuenta a analizar € cuento como
acto de habla, como discurso. De esta manera precisamos que en la interaccion
lengua, tema y ambiente, se compromete en su realizacion la totalidad de la cultura,
sus multiples relaciones, presentes en el comportamiento de ese pequefio grupo, de
tanto interés paralasicologia social como parala sociolingistica

Asi mismo hemos visto como es dable pertinentizar los estudios del discurso literario
a la literatura tradicional oral. Esta perspectiva permite observar tanto la estructura
linguistica como otros procesos significantes de orden gestual, cromatico, teatral, etc.,
que intervienen en la produccion del relato.

Examinando las competencias que intervienen en la produccion del texto por parte
del narrador, vemos de manera complementaria, las competencias que intervienen en
el oyente, cuya interpretacion es también otra produccion; descubrimos los codigos y
subcodigos de los participantes en € evento de habla, € sistema de valores de la
comunidad a que pertenecen sus temas y topicos, frames o marcos y lugares comunes
de su cultura.
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Asi podriamos concluir que e cuento popular no posee un plano significante propio,
sino que los toma de la lengua 'y del mundo natural, en e que cumple su funcién
lGdicay socializadora.

Todo esto nos permite relacionar la narracion popular con el orden socio-cultural. La
narracion popular en Colombia y en € Valle, particularmente en e municipio de
Dagua, también tiene su historia; sus condiciones de origen, mantenimiento, cambio y
pérdida. En la actualidad, como lo anotaramos al dar |la breve noticia sobre este
municipio, este género se encuentra amenazado por los medios de comunicacion y la
urbanizacién de lo rural. La deforestacion, la adquisicion de las tierras por personas
de la ciudad y la emigracion de las nuevas generaciones a las grandes urbes (Cali),
implican cambios claramente perceptibles en los valores de la comunidad. Asi mismo
la electrificacion que conlleva a la incorporacién de nueva tecnologia a la economia
hogarefia y vida familiar, con el consiguiente abandono de précticas sociales
consuetudinarias, todo lo cua aparece reflgado en el lenguge. Es fundamental
observar el habla desde el punto de vista de la cuestion central, en relacion con la
naturaleza, del orden socio-econdémico y los factores inherentes a la dindmica del
cambio social, pues ciertamente, cada caso es una instancia de la forma en que las
funciones universales y particulares del habla han tomado vida entre e conjunto de
formas simbdlicas a través de las cuales |los miembros de una comunidad interpretan
y construyen su historia. (Van DiJk, 1980).

Los datos agqui reunidos contribuyen a dar una explicacion de este aspecto, en
transicion de la realidad socio-cultural daglefia. Desde este punto de vista los
planteamientos del Dell Hymes nos han resultado Utiles para su ordenamiento y
comprension, demostrando una vez més, la intima relacion que existe entre la
interaccion del lenguagjey lavida social como la explicitala etnografia del habla.
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5. APROXIMACION AL TRABAJO DE
LASTENIA

Hemos dicho que tomamos como punto de partida la tesis de la profesora Lastenia
Vargas Colonia, “Aproximacion semantico-comunicativa a la narrativa de brujas y
espantos’, presentada en julio de 1988 para optar a titulo de Magister en Linguistica
y Esparfiol de la Universidad del Valle. Por nuestra parte deseamos confrontar sus
investigaciones con lo que ocurre en e municipio de Dagua'y comprobar la hipbtesis
de que através de esta narrativa se g erce un control social encubierto en el placer que
conlleva este tipo de comunicacion popular.

Lastenia, a referirse a la clasificacion de los cuentos, segin la dimension
perlocutoria, afirma que estos cuentos tienen como una de sus caracteristicas, la de
ser funcionales, cumplen “una funcion dentro del medio en que se producen, se
identifican con la vida espiritual y socia de la comunidad; tienen una dimension
perlocutoria bien definida: entretienen, asustan, moralizan”.

Desde e punto de vista de su logro comunicativo divide las narraciones en dos
grandes grupos:. a) Cuentos Recreativosy, b) Cuentos Moralizantes.

Es éste momento de mayor aproximacion de nuestros trabajos.

Téngase presente que la moral opera como uno de los sistemas normativos. Por ello
mismo consideramos pertinente precisar la extension del término y observar como, en
este trabgj o, recibe una extension mucho més amplia. Aqui nos detendremos.

L astenia subdivide los cuentos moralizantes de |a siguiente manera:

-Un primer grupo donde se presenta la maldad de las personas y se provoca €
rechazo de los demés por su actividad. Aqui se puede ubicar la historia de brujas.

Lamaldad delaBrujaes e ge narrativo y sostiene la atencion durante el relato.

La Bruja es unamujer, aveces conocida de la victima, quien por artes magicas o “por
pacto con el Diablo” se transforma en ave, cerdo o se hace invisible y sélo se percibe
una carcajada, un silbo o su vuelo. Todo esto con €l fin de perseguir a un enamorado,
soltero o casado, a cua no dgja dormir o le impide llegar a su casa; en ocasiones
mol esta a unamujer de quien esta cel osa.

Se hace evidente la doble perspectiva planteada anteriormente. Es considerada una
mujer mala por perturbar la paz de su victima.

Mora humana: es una mujer mala por usar artes magicas; o pacto con el Diablo:
moral religiosa.
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Esta es unaversion de un anciano de Y otoco —N7- acercade una Bruja:

Una vez dléa en & Porvenir, vino de Yumbo un muchacho Américo, a
desaguar alli... a trabgar haciendo desagiies... pues, una noche... unos
dormiamos abgjo y los otros arriba. Yo dormia arriba... Y se ha sentado al lao
de Américo un animal... como un bimbo, pero se estremecié el techo. Todos
dijimos: Bueno, pero qué quiere decir eso? El paujil no es asi tan grande pa
estremecer un techo... Todos sentimos. Entonces, todos hablamos, ¢qué seria
€s0?

Entonces contesté Américo: “No, eso desde Yumbo a mi me persigue una
Bruja’.

Y sesentdy fue a lao del. Donde dormia . Y dijo: “Si, es que una Bruja me
persigue desde Yumbo. No sé por qué motivo pero me persigue’. Todos
0imos eso... pero... volar si no lavolvimos a oir que volara... que se sentd en €
techo y estremecié el techo. Pero... dicen que es € espiritu que sale. (Cuento
18).

-Un segundo grupo: integrado por la Llorona, la Viuda, e Perro Negro, la
Madremonte, €l Diablo. En el caso de estos espantos, en si no hay maldad en ellosy
s la hubiera no importaria, ya que & foco de esa maldad esta en la correccion de un
comportamiento del sujeto espantado; comportamiento que la moral humana juzga
incorrecto y es aceptado como tal por la victima de la aparicion. La atenciéon se
focalizaen lo que & espanto trata de corregir en el espanto.

Como gjempl o de este segundo grupo se puede citar este cuento:

Otra cosa que también nosotros vimos, eso si vimos. Yo no sé si seria porgue
éramos insoportables, pero... de todas maneras... como aeso delas 11 a12 de
la noche... también fue... todo €l oficio en € dia... o pasdbamos jugando... y
en la noche apresuradas por hacer €l oficio... entonces planchdbamos hasta la
una o... doce o...once de la noche. Entonces vimos saltar de una mesa que era
donde se ponia la plancha, un perrazo asi... un perrazo grandote, un perrazo
y...arrojaba llamas por €l hocico.

-¢Qué color era el perro?

Era como un perro lobo.

-¢Pero no hacia ninglin sonido especial ?

No, solamente e anima se tir0 y nosotras pues, salimos a perdernos, no
supimos que se hizo ni nada. (Cuento 13).

-Un ultimo grupo es €l integrado por los relatos que tienen un fondo definitivamente
ideol6gico religioso, en este caso, cristiano catdlico por ser la religion de la mayoria
del pueblo campesino colombiano. El habitante de la region rural tiene sus principios
religiosos en muy alta estima. Estos principios religiosos rudimentarios engendran
facilmente un sin fin de fuerzas misteriosas dotadas de un poder extrafio sobre €l
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destino humano. En este tercer grupo se sittan: los cuentos de las Animas, |os Santos,
laVirgen, e Anima Sola, etc.

Un narrador de Ocafia, a quien se identifica como N 29, relata su historia de las
Animas en estos términos:

Las Animas se salen todas...esas no andan solas, son millareslas que hay en €
cementerio... central... Yo duré mas de media horaviendo entrar gente... Y era
tanto e gentio que se montaban por encima de la baranda.

-¢Eso fue cuando tenialatienda?

Si

-¢Y rezan o qué?

Rezan...

-¢Y van vestidas de algun color o ago?

Pues tal como son en vida. Conocia... la sefiora.. Helena... la mujer de
Ricardo Ordéiiez. ¢Recuerda? Ella siempre andaba asi, con la caméndula de
cuentas de murano y dele y dele, falda negra y blusita clara. Son las dos
anicas... esay lamujer de Julio que estaba recién muerta.

-¢En qué tiempo se ven?

Mas en noviembre. (Cuento 59).

Hasta aqui lo relacionado con el trabajo de Lastenia.

El calificativo de cuentos “moralizantes’, puede resultar corto, pues como decimos, la
moral, desde el punto de vista del estudio del control social, es solo uno de los
sistemas normativos; sin embargo el uso de este término, tomado con amplitud, nos
lleva a la misma significacion. En este sentido los observa el antropdlogo Fernando
Barona (1990), en su importante estudio sobre la Narracién Oral. Escribe Barona:
“Sabido es por todos nosotros el uso que se hace de estos mitos y espantos para
gjercer € control sobre un grupo social”.

Consideramos del caso, antes de proceder e andlisis de la propuesta de Oviedo
(1986), para € estudio del nivel discursivo, hacer algunas precisiones desde la
perspectiva criminol 6gica.
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6. LA FUNCION REGULADORA DEL
LENGUAJE

Mi interés se centra basicamente en las
consideraciones acerca de la influencia que el
lenguge eerce sobre e comportamiento
humano.

Adam Schaff.

Baena, siguiendo a Lacan, sostiene que el hombre viene a integrarse a una realidad
humanamente interpretada. Con Eco, igualmente sostiene que toda unidad semantica
es una unidad cultural. Asi la narrativa popular manifiesta la concepcion del pueblo
ante su realidad y revela sus creencias, sus valores, toda vez que €l lenguge es
moldeado por esta misma realidad y las condiciones de existencia de la sociedad
(Sapir-Whorff).

Con base en estos criterios podemos sefidar: -que los cuentos circulan en contextos
de informacion compartida, y — que tales relatos cumplen una funcién socializadora, a
cuyo alcance pretende aportar este trabgjo.

6.1. CONTROL SOCIAL

Examinando los trabgjos de diferentes antropélogos (Malinowsky), socidlogo
(Rocher), crimindlogos (Lolita Aniyar, Jaime Patifio) etc., podemos definir €l control
social como latotalidad de instituciones y sistemas normativos con base en los cuales
y mediante estrategias de sociaizacion y procesos selectivos, se procura lograr la
aceptacion y el sostenimiento de las personas a orden preestablecido.

Es claro que € control socia se refiere a aquellos mecanismos mediante los cuales
gjerce la sociedad su dominio sobre los individuos, tratando de conseguir que éstos
obedezcan las normas, recurriendo, para ello, alatotalidad de las sanciones positivas
y negativas de gque dispone.

Este proceso tiene sus grados y en la forma como € orden social busca su
mantenimiento y su vigencia llega a extremos de retrotraer la conducta del desviado
al valor deseado por las normas obligandolo a retractarse, abjurar, claudicar, etc., e
incluso, reduciéndolo alaimpotencia o causandole la muerte.

Es conveniente subrayar que el control socia se gerce mutuamente; que influimos en
los demésy éstos, a su vez, influyen en nosotros.

El control social, ilustra ampliamente, como anota Bergalli (1988), sobre el modo en
que e comportamiento humano ha sido pretendidamente dirigido por las pautas que
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lo encuadran en un tipo de orden conveniente a los intereses sociales que gercen una
hegemonia en la sociedad.

En laestructura del control socia |os sistemas encargados de gjercerlo son (B. Cohen,
1980) la religion, la moral, la ética, € trato socia y las costumbres, ocupando un
privilegiado lugar, evidentemente, el Derecho. A su vez, son instancias portadoras y
complementarias, la familia, la iglesia, € vecindario, la ciencia, e legislador, las
partidos politicos, sindicatos y distintas organizaciones e instituciones, la
administracion y especificamente la administracion de justicia. La socializacion se
cumple segin estrategias preventivas y represivas, mediante la aplicacion de
sanciones positivas y negativas tales como distinciones, honores, ascensos,
tratamientos, pérdidas de privilegios, reparacion de dafios, multas, penas privativas de
lalibertad, etc.

Y todo esto se readliza mediante € lengugje.

6.1.1. Control socia formal-Control Socia Informal. Los procesos de control pueden
ser concretados por instituciones de caracter estatal (reaccion social formal) o por
instituciones u organizaciones diferentes a Estado (reaccidon social informal) tales
como los medios de comunicacién, sistema educativo, la religion, la moral, las
tradicionesy costumbres, etc. ¢L os cuentos?

6.1.2. El Cuento Popular y el Control social informal. Es éste precisamente el punto
nodal de nuestra hipotesis. e cuento popular, inserto en las tradiciones de una
comunidad dada, vehiculiza valores que contribuyen a eercer este control social
informal dentro de ella; por eso hemos propuesto denominarlo “Discurso controlador
figurativo”.

¢Cud es su elemento fundamental? Como aspira la ley cumplir parte de su funcién
controladora con el poder disuasivo de la sancion que conlleva, asi e cuento popular
cumple su funcion igualmente acudiendo ala atemorizacion y el miedo.

Detengdmonos, en consecuencias, analizando brevemente el miedo.
6.2. ASUSTANDO, DIVIRTIENDO jCONTROLANDO!

La division de los cuentos que hace Lastenia Vargas (1988), de recreativos y
moralizantes, asi como la subdivision de éstos, le permite hacer agunas
caracterizaciones més de énfasis que de contraste, porque, ciertamente es posible la
unién de estos aspectos (el susto, la recreacion y la moralizacion) en una misma
narracion. Si bien es dable sefidar en los cuentos folkl6ricos estas manifestaciones de
la dimensién perlocutoria, hay que advertir en €ellos la coexistencia ludico-
controladora, y sefialar un dato frecuentemente observable en los mismos, € miedo,
que merece un capitulo aparte.
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El miedo se define como una emocion que aparece ante un peligro que el individuo se
considera incapaz de mangjar o del cual no esta seguro de poder defenderse. (R.
Jaramillo, 1972). Siguiendo a este autor podemos afirmar que los objetos o
situaciones desconocidas causan miedo, especialmente a los nifios, cuando se apartan
radicalmente de lo que € individuo ha aprendido a esperar de su medio ambiente.

El miedo es contagioso y contagia, tal vez mas que cualquier otra emocion. El ver y
oir otras personas con miedo provoca miedo aunque la causa de temor aeno
permanezca oculta.

Los autores coinciden en afirmar (con Whittaker, 1970) que € miedo es una de las
emociones en las que claramente se observan cambios de origen neurovegetativo,
principal mente simpaticos. Estos cambios se describen asi:

-Cambios en laresistencia eléctricade la piel que constituyen las respuestas galvanica
cutanea o “psicoglavanica’. Lo usua es unadisminucion de estaresistencia.

-Se eleva la presion arteria con modificacion del volumen sanguineo en varios
organos (por ejemplo, disminuye en la piel produciendo palidez y se aumenta en los
muscul 0s).

-Aumenta la frecuencia cardiaca (o cual se siente a veces como palpitaciones u
opresion precordial).

-La respiracion se hace més rapida. Las pupilas se dilatan; la secreciéon saliva
disminuye produciendo sequedad en labocay la garganta.

-Se presenta una respuesta pilomotora que se describe generamente como “carne de
galina’.

-Lamotilidad del aparato digestivo disminuye o cesa (no en todos |os casos).

- Los muscul os se ponen tensos y tiemblan. La composicion de la sangre cambia con
aumento de la concentracion de glucosa.

Examinando esta emocion, e profesor Ramoén Jaramillo (1972) sefiala como muchos
de estos efectos se producen por la secrecion de epinefrina hacia la sangre por la
meédula suprarrenal .

Estos cambios parecen constituir una preparacion para actividad muscular violenta
que puede producirse en la fuga o en la lucha. Ellos permiten un mayor esfuerzo
muscular, una actividad mas prolongada sin fatiga y aparentemente, a sentirse en
forma aguda, unareduccion de la sensibilidad a dolor.
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Sin embargo, € miedo produce un efecto perturbador sobre la mente que puede
desorganizar la conducta y hacerla ineficiente. Cuando es muy intenso, e sujeto
puede paralizarse.

Cannon, Richter y otros antropodlogos (citados por Whittaker, 1970) han descrito 1o
que se ha llamado MUERTE POR BRUJERIA; por gemplo, a un indio brasilefio
condenado por el brujo de la tribu; en algunas tribus africanas y neozelandesas
cuando el individuo sabe que ha comido un alimento prohibido (tabl); entre ciertos
grupos indigenas australianos, etc.

Basedow (citado por Whittaker, 1970) describe lo que se observa en uno de estos
casos: “El hombre que descubre que estéd siendo embrujado por medio de un hueso...
permanece de pie con la boca abiertay los o0jos mirando a vacio hacia el hombre que
lo sefidla con el hueso, y con las manos levantadas para librarse del medio mortal que
se imagina que esta vertiéndose dentro de su cuerpo. Sus mejillas se ponen péidasy
sus 0jos se hacen vidriosos; la expresion de la cara se deforma terriblemente. Intenta
gritar pero e sonido se ahoga en su garganta. Su cuerpo empieza a temblar y sus
musculos se contraen involuntariamente. Se bambolean hacia atrés y hacia adelante y
cae por tierra... parece haber entrado en colapso... finalmente se compone, se dirige
hacia su chozay alli esperalamuerte”.

Seglin Cannon (1970) la muerte es en estos casos la consecuencia de una secrecion
continuada de adrenalina con activacion insostenible del organismo que conduce a
una falla cardiaca. Richter (1970) que ha estudiado € problema mas recientemente,
piensa que la muerte sobreviene cuando la actividad simpética cesay es remplazada
por una hiperactividad parasimpética (que puede ser una especie de fenOmeno de
rebote). Parece que entre los soldados en tiempo de guerra ocurren por € mismo
mecanismo muchas muertes no explicadas.

Respecto alos origenes del miedo, la crimindloga Ofelia Alban (1988) anota que esta
emocion aparece en e mismo nacimiento como defensa del nifio contra diversos
estimulos del medio exterior.

El miedo puede tener varios origenes, desde el miedo supersticioso, el miedo a las
fuerzas naturales, a lo ignoto y desconocido, a la inseguridad social, a hombrey la
enfermedad, hasta el miedo patolégico originado en situaciones de anormalidad
siquica.

Examinando los grados que pueden alcanzar € miedo, se distinguen cuatro frases
progresivas. desconfianza, alarma (identificada con el miedo mismo), panico y terror.

De igual manera se distingue el miedo instintivo, e miedo racional, e miedo
imaginario, el angustioso y las fobias.
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Esta distinguida criminéloga aproxima su andisis a nuestro objeto de estudio y
refiriéndose especificamente a ciertos aspectos de la filosofia escoléstica, habla de
como e hombre presiente seres superiores que lo acechan y le obligan a proceder
bien, ala convivencia, alapaz y concordia, base fundamental de dicha concepcién de
lavida. “Cielo e infierno son la promesa y el castigo, pero éstas concepciones son
demasiado sublimes para un nifio que nada entiende sobre esas confusas incognitas
del mundo del més alla. Para hacer mas real €l castigo, la astucia de nuestras viegjas
abuelas ha obligado a crear seres imaginarios, pero asequibles mediante una buena
manera del ingenio. Una madre obliga al deber a sus hijos cuando son desaplicados,
traviesos 0 desganados para los alimentos de casa; |os amenaza con traer a Diablo, o
porgue €l Diablo se roba el dma o la lleva a infierno, més s llama a Coco, o a
Duende u otro fantasma. Si e nifio acepta de buen grado ya no es el Duende sino €l
Angel delaGuarda, que le trae regalos”.

Seglin asegura Franca Feliskemian (1988), una estudiosa de la materia, existen
fantasmas para todos los gustos. Los hay aegres, tristes, juguetones y vengativos,
sentimentales y crueles, melancolicosy perversos.

Podriamos hacernos la pregunta: ¢Qué es un fantasma?, y responderla con Fernando
Mendoza (1988), diciendo que segun €l Diccionario de Ocultismo, que gusta de las
definiciones drésticas, “un fantasma, es una forma engafiosa, una vision quimérica
con que se asusta a la gente sencilla’. No obstante esta afirmacion categorica, hay
quien asegura que el fantasma tiene cierta consistencia material; sin embargo, es més
0 menos tenue, transparente, con muy poco peso...Antonio Molina Uribe (1965) alude
a estas manifestaciones diciendo: “...relatos de una belleza extraordinaria, que nacen
de la propia entrafia de nuestro pueblo”.

Volviendo al miedo podemos decir, de los miedos que se cuentan, que el lenguaje les
ha dado forma, estructuray fijado un simbolismo cultural en el cua hallan su sentido.
El lenguge también permite su transposicion a un mundo ludico. Se juega a tener
miedo; se juega a asustar. Por ello se dice: “...la angustia se resuelve asi en un
estremeci miento delicioso, puesto que lo imaginario ha sido reconocido como tal. Es
un convencimiento que se expresa en palabras familiaresy que a pesar de todo guarda
un cierto poder de emocién sobre los otros y sobre uno mismo”. “El miedo es natura
—nos dice Pedro Gomez Valderrama (1981)-, pertenece ala naturaleza del hombre; y,
por otra parte, por una relacion misteriosa el hombre lo busca. Busca siempre €l
escalofrio que lo lleva a los pargjes del miedo, le hace estremecer y lo sitla en un
estado proximo a desequilibrio”. jCuéntos cuentos de terror han pasmado a
generaciones de lectores! Sin ir més lgjos, la leyenda de don Juan se origina en €
desafio a temor, toda la historia de la estatua del comendador y en la version
primitiva, la caavera que e petimetre encuentra en e suelo y hace rodar de un
puntapié. Son desafios a miedo, sin que € miedo deje de existir. Si hubiera la
condicion de que determinadas personas no fueran afectadas por € miedo, sus
acciones no tendrian valor especial. Lo tiene ese deporte singular que ha originado
incluso un género literario, de enfrentarse con el miedo, con las condiciones de 1o
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petrificacion que afecta, alternativamente alas victimas del miedo.

Este poder de meter miedo se usa frecuentemente por los mayores sobre los mas
jovenes, para gjercer su poderio con eficacia. No se utiliza solo con los menores, o
entre gente sencilla, se da con una manifestacion inherente a la condicion humana.
Obviamente nosotros nos concretamos a municipio de Dagua por ser esta region
donde hemos recogido e corpus que analizamos en este trabgjo.

El resultado mas evidente de la aparicion del lengugje es € permitir un intercambio y
una comunicacion permanente entre los individuos (Piaget, 1964). Respecto de la
socializacion de la accion este autor se pregunta por las funciones elementales del
lenguaje y la respuesta que da concierne a nuestro estudio. Refiriéndose a los hechos
de subordinacién y las relaciones de coaccion espiritual g ercida por el adulto sobrele
nifio nos dice: “Con € lenguge e nifio descubre, en efecto, las insospechadas
riquezas de un mundo de realidades superiores a él: sus padres y los adultos que le
rodean se le presentan ya como seres grandes y fuertes, fuentes de actividades
imprevistas y a menudo misteriosas, pero, ahora, estos mismos seres revelan sus
pensamientos y sus voluntades y este nuevo universo empieza por imponerse con un
brillo incomparable de seduccién y prestigio. Un “yo ided”, tal como ha dicho
Baldwin, es propuesto de esta forma al nifio y los ejemplos provenientes de lo alto
son otros tantos modelos que él intenta copiar o igualar. Particularmente se le dan
ordenes y consignas 'y, tal como ha demostrado Bovet, es € respeto del pequefio por
el grande lo que hace que las acepte y las crea obligatorias. Pero, incluso a margen
de estos nucleos concretos de obediencia, también se desarrolla una sumision
inconsciente, intelectual o afectiva, debida a la coaccion espiritual eercida por el
adulto”.

El cuento entra, pues, acumplir estafuncion coactiva, confirmando nuestratesis.

La caracteristica socializadora de estos relatos ha quedado clara. La mayoria de los
autores coinciden en seflalar esta funcién desde distintas perspectivas. desde € punto
de vista de la sicologia, de la sociologia, de la historia, de la literatura, etc. Para
abundar en razones veamos |la aproximacion que hace desde el enfoque de latradicion
oral, Jan Vansina (1966). Clasifica los relatos estéticos como una subcategoria de la
tipologia de la tradicién oral, enfatizando su caracteristica, y dividiéndolos en tres
subtipos que son la epopeya, la leyenda y € cuento fabuloso, segin acentlen méas
especialmente el elemento dramético, e elemento edificante o e elemento fantastico
respectivamente y estan sujetos a numerosas transformaciones debido a su objeto que
es fascinar. Las deformaciones pueden ser debidas también a causas didécticas o
morales. Se racionaliza, se idedlizay se siente la necesidad de satisfacer e gusto de
los auditores por climax, una sensacién o un bello desenvolvimiento del relato. Todos
los autores que tratan de este tipo de fuentes subrayan |la falta de confianza que se les
puede otorgar. Pero si la transmision ha sido suficientemente bien efectuada, estos
relatos pueden ser fuentes para la historia de la psicologia de un pueblo. Lo cua
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sucede frecuentemente. Casi siempre no son més que la expresion de las aspiraciones
y del estilo de vida de las poblaciones actuales’.

Queremos subrayar que este autor les atribuye una funcion didactica o moralizante, 1o
cual redunda en la confirmacion de nuestra hipotesis.

Todo este poder controlador gqueda recogido en las palabras de Milagros Palma,
tomados de su libro “Senderos Miticos de Nicaragua’ (1987) cuando nos hace notar
que € chirrido de la Carreta de Nagua, |a misteriosa compafiia del Cadejo Blanco y
del Cadejo Negro, € brillo cegador del Punche de Oro, y e viento helado de la
presencia del Padre Sin Cabeza, son apenas algunas de las apariciones macabras que
desde tiempos inmemorables han interrumpido el suefio de nuestro pueblo. Y se
pregunta: ¢Qué mensaje nos traen esas leyendas e interminables pesadillas?; y se
responde: “Después de rumiar en mi memoria las escalofriantes historias que nos
contaban por la noche y que viviamos en aterradoras visiones en € barrio del
Calvario de Leon, y después de indagar incansablemente por barriadas, pueblos y
veredas, descubri por fin que todo eso era la expresion de profundo terror que se
enmascara debajo de nuestra realidad.

Cuando uno se enfrenta de cara al pasado, éste nos revela que € orden socia resulta
del largo y encarnizado juego de las mismas pasiones humanas que culminan con la
dominacion de unos sobre otros. Pero cada pueblo registra a su manera la historia de
las luchas decisivas que marcaron en un momento dado & desenlace hacia un orden
de la memoria oral consistente en volcar las conciencias de manera permanente en la
vivencia de un terror lgjano.

Los relatos populares no son simples “cuentos de camino” ni visiones ilusas de un
pensamiento folklérico primigenio, como piensan algunos eruditos mensgeros del
colonialismo cientifico.

Las ensefianzas de la historia sobreviven de manera muy especia y cada cua las
expresa con su propia afectividad, revelando la dura verdad de la existencia del
oprimido. En la tradicion oral, la fantasmagoria tiene lugar porgue cubre la historia
tenebrosa de un terror ancestral. Los relatos son los ecos de las voces quejumbrosas
del oprimido que murmura su desgracia que como una ley inguctable se vuelve
realidad eternizada en lamemoria del pueblo.”.

Esta autora sefida la tradicion oral como la memoria, la impresiéon y vida de los
pueblos... “la tradicion ora es la voz del pueblo que le permite la transmision de su
cultura fracturada. Asi se han conservado las lecciones de los principales
acontecimientos, creencias, hdbitosy saber en genera”.

Los relatos, pues, dan cuenta de la actitud del pueblo ante su realidad y ante los
valores sociales, revelando, a la vez, los mecanismo subyacentes de la estructura
simbdlica
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Bettelheim (1977) en su libro “Psicoandlisis de los cuentos de hadas’ aborda el
estudio de los cuentos de hadas, y su influencia sobre la educacion de los nifios. Los
que €elige para su examen son de los més conocidos de la cultura occidental:
Caperucita Roja, La Cenicienta, Blanca Nieves, etc., y claramente muestra su funcién
formativa.

En la nota introductoria (la lucha por € significado) hace todo un reconocimiento a
esta clase de cuentos populares, aclarando que en reaidad, a nivel manifiesto, los
cuentos de hadas ensefiaban bien poco sobre las condiciones especificas de la vida en
la moderna sociedad de masas, ya que estos relatos fueron creados mucho antes de
gue esta empezara a existir, pero que sin embargo..., de ellos se puede aprender
mucho més sobre los problemas internos de los seres humanos, y sobre |as soluciones
correctas a sus dificultades en cualquier sociedad, que a partir de otro tipo de historias
al alcance de lacomprension del nifio”.

Es clarisima la funcion ludico-sociaizadora que Bettelheim le atribuye a cuento: “El
nifio necesita que se le dé la oportunidad de comprenderse a si mismo en este mundo
complejo con € que tiene que aprender a enfrentarse, precisamente porque su vida, a
menudo le desconcierta. Para poder hacer eso, debemos ayudar a nifio a que extraiga
un sentido coherente del tumulto de sentimientos.

Necesita ideas de como poner en orden la casa interior, y, sobre esta base poder
establecer un orden en su vida en general. Necesita—y ésto apenas requiere énfasis en
el momento de nuestra historia actual- una educacion moral que le transmita,
sutilmente las ventagjas de una conducta moral, no a través de conceptos éticos
abstractos, sino mediante 1o que parece tangiblemente correcto y, por €elo, lleno de
significado para €l nifio”.

Bettelheim nos dice que € nifio encuentra este significado en e cuento de hadas; y
nos recuerda la siguiente afirmacion de Schiller, el famoso poeta aleman: “El sentido
mas profundo reside, en los cuentos de hadas que me contaron en mi infancia, mas
gue en larealidad que la vida me ha ensefiado”.

Otras motivaciones, distintas a las nuestras, tiene Bettelheim en su trabajo, pero al
invitarnos a redescubrir los cuentos de hadas como fuentes de placer estético y de
apoyo moral y emocional para la nifiez, nos encontramos en el mismo campo, a que
hemos llegado de diferentes disciplinas. Es la riqueza del trabgjo interdisciplinario
que con su “poliscopia’, permite captar de una manera més completa—global- nuestro
objeto de estudio. Los cuentos de hadas cumplen, pues, podria concluirse, una
funcién socializadora (y ludica), que es la hipotesis que nosotros |levamos a nuestros
relatos campesinos.
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Bruno Bettelheim se ocupa de los cuentos de hadas de la cultura europea; nosotros
nos referimos a la produccion de textos orales, transmitidos por los narradores una 'y
otravez en nuestras veredas.

En la entrega del tomo Il del Cuento Popular Andino, por parte del convenio Andrés
Bello, se consigna esta significativa diferencia: “...El minero, €l cortador de cafia, €l
aserrador, e arriero, €l boga o € pescador, € jinete o e labriego; oficios y artes
menores son el telén social de los episodios. Contrapuestos a la fantasia de los reyes,
castillos, hadas, brujas, principes y doncellas atemperadas en sus situaciones, su
parafernalia y su problemética a la cultura aldeana, campesina o parroquia de la
primera mitad del siglo XX para atras. Sociedades agrarias con la preponderancia del
sector primario de la economia. Este entorno socio-econdmico marcado por las luchas
por la integracion nacional, estimuladas por las migraciones internas y la
colonizacion viene a producir cultivo de géneros literarios que son recogidos por
autores regional es que también han vivenciado este contexto cultural y regional”.

Nosotros acudimos de alguna manera a género costumbrista, sefidlando que
igualmente forma parte de esta cultura oral tradicional. A este respecto son conocidos
los trabajos de David Sanchez Juliao, Manuel Zapata Olivella, entre otros.

Este era un importante aspecto que habia mencionado antes (pag, 4 de este mismo
trabajo) cuando deciamos que muchos escritores partian de la tradicion ora como
fuente de inspiracion, o pararevitalizar o renovar su produccion literaria.

Y es bueno sefidlar que por el conocimiento como observadores participantes de su
medio socio-cultural no han permitido que se produzca una ruptura en su expresion.
“Apenas si unaformulacion recreada por el investigador”.

Para este trabgjo deliberadamente hemos querido poner a prueba, también esta
hipétesis, 0 sea la de examinar la tradicion oral, tomando como fuente los escritores
que han cultivado este género y han bebido de la fuente misma pues a través de ellos
el pueblo dictay relata.

Recientes publicaciones de estos relatos populares (Mitos colombianos de Javier
Ocampo LoOpez, 1988) insisten en su arraigo popular, especidmente en las zonas
rurales, y en e hecho de que influyen de manera decisiva en el comportamiento social
de buena parte de sus habitantes. Es del mismo parecer Héctor Villegas Villegas
(2988) quien a prologar € libro “Bajo el cielo hechizado del Tolima”, de la profesora
Blanca Alvarez, nos dice: “Ninguno de los mitos tolimenses se crearon sin que
aparezca en ellos una claray definida ensefianza, tal como corresponde a este tipo de
literatura terrigena.

El Mohan, como espiritu de las aguas, convertido en raptor de muchachas
quinceafieras que se aventuran a ir solas a bafarse al rio es e concepto, la norma
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preventiva de |os padres a la joven de los peligros que tal actitud presenta frente ala
vida'.

6.3. CON LAS DULCES PALABRAS, EL FINAL FELIZ Y LOS RELATOS
GRATIFICANTES

En e proceso de elaboracion de este trabgjo tuvimos que reconsiderar un punto de
nuestra perspectiva y es e de que para €l andlisis del control socia informal que
subyace en €l relato nos concretabamos inicialmente en el miedo, como la emocion a
través de la cua operaban los mecanismos socializadores, degjando de lado la
produccion de otras emociones gratificantes.

Es que, aungue desde un principio sefial@bamos la funcion ludica, nuestro énfasis de
las fuerzas controladoras nos llevaban hacia el miedo donde aparentemente es mas
clara la coaccion, sin resdtar suficientemente que ésta es alin més refinada en €
humor y los tonos complacientes que producen los relatos proponiendo la realizacion
de los valores que conllevaban (René Rebetez, 1976).

A partir, pues, de la observacion personal del profesor Juan de la Cruz Rojas,
sefidlamos como el control se gerce, también con las dulces palabras y relatos
complacientes, inspiradores de acciones que hacen que se consideren deseables o
estimables a todos aquellos que las realicen. Se trata de la personificacion de valores
que vienen por latradicion, de generacidn en generacion.

Los cuentos de Tio Conejo tal vez no sirvan para g emplificar este aserto. Tio Congjo,
de quien habldbamos a iniciar esta paginas, es un personges curioso del folklore
afro-ibero-americano. Pero no es del caso ahora aclarar su origen, aungue en
Colombia lo sabemos asentado en los dominios del Quindio y cuya fama se ha
extendido hasta e municipio que estudiamos. Lo que procuramos ahora es llamar la
atencion acerca de los vaores que é encarna: Tio Congo o Picaro Guatin, es la
condensacion misma del ingenio, la astucia y la malicia. Con cierto grado de
insensibilidad, de indolencia; Tio Congjo siempre desea salirse con la suya y cas
siempre lo consigue. El es, pues, un modelo del que arriesgay gana; asi se quiere que
sea el destinatario de sus hazafias; que no se duerma, que madrugue...

V eamos estos dos g emplos:

-Tio Conejo “pillao” rgjando lefia, de Sigifredo (Narrador No. 20).

Tio Congjo partia una trozas, ayudandose con una cufia. En esas sintio a
ladito a Tio Tigre... “Eres mio”, le dijo Tio Tigre. “Esta bien”, le contesto,
“pero dgame terminar de rgjar este palo”; “Bueno”, le contesto el manchado.
“Lo Unico que falta es correr la cufia para arriba. ¢Por qué no me ayuday asi
termino més rapido?’; “Bueno”, aceptdé Tio Tigre, y metié la mano; Tio
Conegjo solté lacunay Tio Tigre qued6 agarrado.
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El que sigue, relatado por don Heladio Montoya (narrador No. 3):

Heladio Montoya. Vea: resulta que ésta era una vigjita que sembraba en una
huertica; sembraba de todo, pero cuando iba a ver a otro dia encontraba las
matas trasquiladas. Habia un anima que se las dafiaba. Ella se puso a la
expectativa: jcarambal ¢qué animal serd?; pero ella lo atalayd, entonces, vio
gue eraTio Conejo que le dafiaba. ¢Usted no lo ha oido ese?

Modesto Ramos. No recuerdo, tal vez si.

H.M.

Entonces se puso a pensar como |o cogia, hasta que a fin selevino a
la memoriay dijo: “Yo lo cojo a este sinvergiienza; yo lo cojo porque
no me aguanto que me siga haciendo dafios’; entonces se puso a
fabricar un mufieco de cera, y le hizo los brazos y le puso en cada
mano un pedazo de queso, y le puso otro en e ombligo y le puso en los
pies, también pedazos de queso; y lo puso bien. Cuando a tiempo
llegé y vid ese muiieco ali, y le causd admiracion; pero e queso
estaba oliendo sabroso..., y se fue arrimando, y se fue arrimando; hasta
que le dijo: “¢Ve, me das queso?’; como el mufieco no le contestaba...
y aguanté un ratico y le dijo: “¢Vé me das queso?’; pues no le
contestaba nada; “Si no me das queso te pego una trompada’. Bueno,
al fin que sacé lamanoy selapegd, y quedd pegado de una mano.

Javier Tafur. Con lamano que | e pegd.

H.M.

JT.

H.M.

Entonces e dijo: “ Soltame o si ho te doy otratrompada’; y saco laotra
mano y jTras!, también quedd pegado; quedd pegado de las dos
manos. Entonces le dijo: “Soltame o0 si no te doy un barrigazo”, y le
dijo asi y también quedd pegado de aqui..., y asi: “Soltame 0 s no te
pego una patada’, y también quedd agarrado; hasta que quedd agarrado
del todo. Cuando llego la vigjita: “jAh! jah!; aqui si me las pagés’.
Bueno, cogié un morral, una chuspay lo llevoy lo colgd, y sefue ala
cocing, y puso a calentar una varilla para metérsela por € jundillo.
Bueno, estaba lavarilla caliente, roja, roja..

Al rojo vivo.

Y lo han puesto a lado del corredor, a lado de atrés, en e portal;
cuando en esas pasaba Tio Lobo: “jAy! ¢qué te tienen haciendo alli,
Tio Congjo?" Pues le dijo: “Como le parece que me van a dar dos
gdlinas gordas, dos gallinas gordas, y yo eso no me gusta, ¢Yo quée
voy hacer? Me tiene agui para darmelas;, s quiere métase aqui Tio
Loboy selascome usted”. Y asi fue: e Tio Lobo sacé a Tio Conejoy
se enchuspd é ali, y pega carrera Tio Congjo. Se par6 en dto y
cuando llegalavigay le mete semejante varillaa Tio Lobo y sale Tio
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lobo..., y le grita Tio Conegjo, de alla de un ato: “Adiés Tio Labo,
culiguemao por bobo”; y todos esos cuentos gque a las muchachas les
gusta; me cogen y me llevan; camine papa cuéntenos un cuento.

Al transcribir este Ultimo cuento considero de interés la siguiente discresion. Las
Aventuras de Tio Congo son tan nuestras como quindianas, risaraldenses, caldenses,
antioquefias y alln espariolasy africanas.

Las recoge Agustin Jaramillo en su Testamento del Paisa (1980) y Euclides Jaramillo
nos habla acerca de su origen y difusion (1987), a igual que Juliane Bambula Diaz
(1987), Leopoldo Berdella de la Espriella (1988) y tantos otros autores nacionales y
extranjeros.

La aventura de Tio Conegjo y € Mufieco de Cera fue también recogida en Armenia
por don Euclides Jaramillo, y por la semejanza con las versiones de don Heladio y la
del “Hombre de pez’ de Joaguin Diaz, ilustre folklorélogo espafiol, se transcriben a
continuacion:

TIO CONEJO Y EL MUNECO DE CERA

Una vez —contaba Rigoberto- Tio Congjo estaba cebado en € arracacha que
una vigjita cultivaba debajo de su casa, ala orilla de una quebrada. Una noche
si y otra también el guatin entraba a la huerta de la vigja y se rufiia los mas
sabrosos tarugos y |os mejores huevos del arracachal del cual no quedaban ya
sino los meros popos marchitos. Muy confundida la dueiia con lo que estaba
sucediendo a sus sembrados, |e ponia trampas todas las noches a congjo, pero
en ninguna de éstas caia el malicioso. Entonces resolvid ponerle un cebadero
con platanos maduros para atisbarlo desde un andamio, bien armada la
anciana con una escopeta de fisto cargada con municiones de grueso calibre.
Pero apenas |o tenia a punto de dispararle, cualquier ruidito o movimiento se
presentaba y Tio Congjo se las emplumaba quedando la vigla metida. Y no
valiaque ellalo llamara con una guatinera de lata que habia hecho y que sabia
hacerla sonar muy bien.

Un dia la vigjita recordd que Tio Conegjo se pelaba por comer queso con
panela'y entonces se fue a monte a sacar unas pegadillas que tenia vistas, y
con la cera de las colmenas fabricd un mufieco que quedd mas pegaoso que
un tirao bgjito de punto, €l que llevé a arracachal y colocd en un tronco que
habia quedado de la quema. En este paré muy bien e mufieco, poniéndole en
una mano media masita de queso y en la otra un cuarto de panela casera como
S estuviera ese casao tan sabroso. Entonces la vigja se volvié para su casa
sobandose las manos de la dicha porque ahora si estaba segura de que cogeria
al picaro Tio Conejo.

Claro que € fieque era muy inteligente y malicioso, pero esta vez le habian
salido adelante por glotén. Porque €l Patecera apenas llegd a arracacha y vio
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lo que e murfieco tenia en las manos, se le volvié la boca agua y olvidoé todo
los peligros que pudiera correr. Asi que, acercandose a murieco, le dijo con
zalameria

-El que come y no me da, en € cielo lo verA Negrito, ¢me das quesito con
panela? Si no me das te pego un pufio.

Y como el mufieco se quedaba callado Tio Conejo creyendo que eradel miedo
gue no hablaba, le mandd un pescozon quedandosele la mano pegada contra el
pecho del negrito.

Entonces, tratando de despegarse, le volvio a decir:

-Negro, va sin charlitas pesadas. Soltame la mano y dame panela con queso, o
te pego otro purio.

Y otra vez callado €l mufieco, claro, pues la vigjita no era ninguna hada para
darle lapronuncia, y € pobre Tio Conejo e manda otra trompada con la mano
gue le quedaballibre, la que también se le quedd pegada a cuerpo del negrito.

Déandose cuenta Tio Congjo de que la despegada estaba trabajosita, empezo a
sentir miedo no obstante €l cual, sacando valor de donde ya no lo tenia, le
volvié adecir a mufieco:

-Negro, dame panelay quesito o te pego una patada. Y sucedio lo mismo. El
negrito continuaba calado y la pata de Tio Congjo quedd también pegada. Y
otravez le anuncio pegar y ala otra patale sucedié lo mismo. Quedd como se
dice de patas y manos. Pero Tio Conejo era porfiado y sobre todo azaroso. No
sedio por vencido y le grito al mufieco:

-Negro, no me gustan las charlas pesadas. jSoltame ya, dame panelay queso,
0 te pego un barrigazo!

Y como el negrito no contestara, le dio el barrigazo.

Y entonces si que quedé mas prendido Tio Congo a mufieco. No le vaié
luchar por despegar pasando toda la noche en ese brete y amanecido € pobre
juagao en sudor de hacer fuerza.

Cuando por la mafana llegd lavigja al arracachal y vio lo que sucedia le dijo
carcgjidndose deladichaaTio Congjo:

-Por fin te agarré Patecera, no? Ahora veras lo que va a pasar, porque te las
cobraré todas juntas. Te voy a meter en este costal hasta que caliente una olla
de agua pa pelate con ella. Aguardate y veras ladron sinverglienza.
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Lavigjitacogio aTio Congo del cuero del espinazo, tiré duro para despegarlo
del mufieco y 1o metié dentro de un costal que habia llevado por s acaso.
Fruncio bien la boca de éste, la amarr6 con una cabuyay luego colgo € joto
en la rama de un chucho para dgarlo ali mientras iba a la casa a calentar y
traer el agua.

Cuando Tio Congjo se dio cuenta de que lavigja se habiaido y calculé que ya
estaria lgjos, pensd que todavia podria salvarse y entonces se puso a lanzar
unos quegjidos lo mas lastimosos, esperando que pasara por ali un ser
caritativo y lo salvara de una muerte tan “aguatinada’ .

Al ratico pasd Tia Zorra que iba echandole € 0jo a una cria de toches que
comian platano maduro de un racimo caido, y al oir los lamentos se detuvo
preguntando:

-Quién esta dentro de ese costal y qué hace ali colgado?

Tio Congjo que era méas malicioso que gus tuerto, y que se la tenia pinchada a
Tia Zorra, se dio cuenta de que podria engafiar a ésta, y entonces le contesté
con mucha simpatiay adulacion:

-Soy Tio Conejo, querida Tiala Zorrita. Me tienen agui encerrado dizque para
obligarme a que me coma una gallina gorda sudada, que esta de pelar. Y como
yo le tengo tanto miedo a las irritaciones porque sufro mucho del higado, no
se qué camino coger ante o que me espera. Usted mi querida amiga, si que
gozaria de un banquete de esos, porque es de muy buen gusto.

Tiala Zorra, que daba la vida por una gallina en esas condiciones y que era
una tragaldabas, sintié que la boca se le hacia agua a oir esto, y muy
emocionada dijo:

-iEh Ave Maria Tio Congo!, y ¢por eso nada mas llora? No, qué bobada tan
grande. ¢Quiere que yo lo reemplace? Seria mejor, porque para usted estan
buenas las arracachas y porque seguramente para su boca fue que mi Dios
hizo las verduras. ¢Pero las gallinas?... Eso se queda para la gente de buen
gusto como yo, amiguito.

El Patecera, viéndose ya casi salvado como el albahil, le respondio:

-Bueno pues, Tiala Zorrita, le voy a permitir que me reemplace porque hemos
sido buenos amigos y yo le tengo a usted mucha estimacion. Con otro no
tendria tanta deferencia. Ayudeme, pues a salir de aqui, que luego le ayudo a
entrar. La tonta de Tia Zorra lo crey6 todo. Bgj6 a suelo € joto y bregando
con los dientes y las ufias solt6 € nudo ciego que lavigja le habia echado ala
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cabuya y le abri6é la boca a costa para que Tio Congjo saliera. Entonces,
dandole las graciasy €l mi Dios se lo pague Tio Conejito, se metio dentro del
costal que €l Patecera amarrd muy bien y que como pudo colgo otravez de la
rama del chucho, para que la vigja lo encontrara todo como |lo habia dejado.
Y aestaba Tio Congjo en la puerta de su cueva bregando a quitarse la cera que
todavia tenia pegada al cuerpo, cuando oy, siempre con algo de papito, los
lamentos de la pobre Tia Zorra quien recibia un bafio de agua hirviendo y que
también aratos maldecia diciendo:

-iSi me escapo de ésta, me las vas a pagar todas juntas, condenado patecera,
porque no voy adejar de vos ni € pegao!

* k%

Veamos €l texto tradiciona recogido en Valladolid (Espafia), por Joagquin Diaz.

EL HOMBRE DE PEZ

En un pueblito habia un chico que eramuy valiente y siempre estaba diciendo:
“porgue yo puedo; porque a mi no me da miedo”, y ya los chicos del pueblo
dijeron: “Vamos ameter miedo aéste”’. Y le dijeron: “A ver si puedes subir al
campanario a tocar la campanas’. Con gue hicieron un mufieco de pez, como
s fuera un hombre, justo por donde tenia que pasar a tocar las campanas y
sube por lanochey llegay le dice al hombre de pez:

-Oye tu, quitate de alli en medio, que voy a pasar yo atocar las campanas.

Y el hombre como erade pez, ni palabra.

-Te he dicho que te quites—y & hombre no se quitaba.

-Pues te voy a dar unatorta—y jpan!- le pegd unatorta; pero como era de pez
se le quedd lamano pegada, y dice:

-Me quieres soltar la mano, que s no me sueltas la mano te pego con la otra:
ipan! —le pegd con la otra mano y qued6 con las dos manos pegadas a
mufieco; pero como eratan valiente, dice:

-Si no me sueltas lamano te pego una patada.

Congue fuey jpun!, le peg6 una patada, y se quedd con €l pie pegado.

-Pues no me importa porque me queda otro pie —y le peg6 otra patada con €l
otro pie.

Y dice:

-¢Pues sabes |o que te digo? Que todavia me queda la boca y te pego un
mordisco -y fue y jhamm!, le pegd un mordisco, y se le quedo toda la boca
pegada.

-Pues ahorate pego con labarriga. Y jpun! —e pegd con labarriga.

Congue a la mafiana siguiente subieron y se lo encontraron pegado y dijeron
todos:

-Vayaun chico valiente.
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Pero antes de seguir adelante en este andlisis volvamos a ocuparnos, solo por un
momento de Tio Conejo, de Somba en su tierra de origen.

El siguiente es un cuento del pueblo Mossi del Alto Volta, recogido por Leo
Frobenius, traducido literalmente del aleman por Juliane Bambula Diaz (Grafos,
86/87):

SOMBA Y LA HIJA DENYACA

Nyaca (el antilope)* tenia una pequefia hija que era muy bonita'y muchos se
guerian casar con ella. Nyaca hizo saber: “Daré a mi hija como esposa a que
me traiga la leche de Padere (bufalo salvgje), lapiel de Abaga (leopardo) vy €l
colmillo de Uobogo (elefante)”.

También Somba (la liebre) escucho esto y pensaba: “jEsto no es muy dificil!
iYo lo puedo lograr!”.

Primero Sombra se preparé una masa de semillas y yerbas con sa (yamsong).
Esto era una comida deliciosa. Guardd la masa en su aforjay se encaming
hacia el monte, hacia el lugar donde sabia que se encontraba Padere.

Padere dijo: “ ;adonde vas?’

Sombadijo: “Quiero retirarme un poco para comer de un sabroso remedio”.
Padere dijo: “Muestra quiero probarlo”.

Somba le dio un poquito. Padere lo probd y dijo: “Esto es excelente. ¢Donde
lo conseguiste?’ Somba dijo: “Lo encontré en aquel (arbol de) baobab. Pero
con mis dientes pequefios solo puedo raspar muy poco. Tu, en cambio, con tus
fuertes cuernos solo necesitas meterte una vez bien dura para abrir un hueco
amplio en la delgada corteza del &rbol. Después puedes sacar de la cavidad
cuanto quieras pues €l arbol estalleno de este alimento.

Padere dijo: “Bien. ¢Dénde esta el arbol ?”

Sombadijo: “iMiral Muy cerca, jali!”

Padere agacho la cabeza, con toda su fuerza embistio el arbol. Queria romper
la delgada corteza pero solo clavd sus cuernos. Queria retirarlos pero habia
embestido con tanta fuerza que no podia soltarse del arbol. Cuando quedo fijo,
Somba preguntd: “¢Me permites?’ Se acercd con una pequefia calabaza y
empez0 a ordefiar a Padere quien ya no podia defenderse. Cuando la pequefia
calabaza estaba llena corrié con ella donde Nyaca y dijo: “Aqui esta, para
empezar, laleche de Padere’.

Después Somba se fue a donde Abaga (el leopardo) y dijo: “¢Me quieres
acompafiar? Quiero ir abafiarme’.

*Nyaca es un antilope pequefio, e mismo que se llama Mangarni entre los Mande. Todas las tribus
negras del occidente, también los Mossi, |o consideran muy inteligente y dotado de poderes mégicos.
(Notade Leo Frobenius).
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Abaga dijo: “Quiero arreglar un poco mis cosas antes; después voy contigo”.
Abaga fue a su casa. Somba fue a su casa. Somba llend su aforja con
tieperrenga (pimientaroja, aji). Abaga arregl6 un poco su casa, después ambos
se encontraron en el camino hacia el bafio. Juntos bajaron hacia €l agua. En la
orilla Somba tir6 su aforja en e pasto y dijo: “¢No seria mejor quitarnos
nuestros buenos vestidos?’

Abaga dijo: “Tienes razén, me quitaré mi buen vestido”. Lo hizo. Tiré su
hermoso traje de pintas al |ado de la bolsa de Somba. Luego ambos entraron al
aguay se bafaron. Después de nadar un rato por aqui y por ala Somba dijo:
“Se me olvidd dejar una cosa en laorilla, me lahe llevado a agua. Voy rdpido
para dejarla donde esta seco. Yaregreso”.

Somba salté a la orilla. Abrié su aforjay unto e vestido de Abaga con la
pimienta roja, muy de prisa. Después de haber hecho eso regresd a agua.
Siguieron nadando todavia un poco por ali y por ald, luego subieron a la
orilla. Abaga queria ponerse su vestido. Se movia un poco dentro (de su pidl).
Se quitd otravez e vestido y dijo: “jGual jEsto me picaterriblemente!”.

Se quito otra vez el vestido. Somba mientras tanto habia cogido su bolsa, la
olidy dijo: “jGual jEso esterrible! Algo haenmugrado mi bolsa mientras nos
bafidbamos. Abaga se acercO y dijo: “Es o mismo que esta en mi vestido”.
Somba dijo: “Asi no puedo llevar acasa mi huevabolsa’.

Abaga dijo: “Y o tampoco me puedo poner mi vestido”

Sombadijo: “Primero tengo que lavar muy bien mi bolsa’

Abagadijo: “Mi vestido también tiene que ser lavado”

Somba dijo: “Dégalo aqui, telo voy alimpiar junto con o mio”.

Abagadijo: “Estabien”.

Somba dijo: “Telo devuelvo entonces mafiand’ .

Abaga se fue. Somba cogio €l bello vestido de Abaga, 1o llevo a donde Nyaca
y dijo: “Aqui esta, como deseabas, en segundo lugar lapiel de Abaga’.

Somba se encamind hacia €l lugar donde estaba |la manada grande de los méas
grandes Uobogo (elefantes). Somba se sent6 al lado del mas grande de los
Uobogo y mird sin cesar y con los ojos bien abiertos hacia el cielo. De vez en
cuando movio la cabeza como asombrado y dijo: “jQué bellezal”. El més
grande de los Uobogo también mird en esta direccion y dijo: “jBuenos dias,
mi Sombal ¢Qué hay por ali?’ Somba hizo como s se hubiera asustado y
visto a Uobogolamente ahora. Dijo: “Perdoname, mi Uobogo, que no te he
prestado atencion y que no te he saludado, pero estaba fascinado de esta cosa’.
Uobogo dijo: “ ¢De qué estabas fascinado?’.

Somba miré a mas grande de los Uobogo con asombro y dijo: “¢Pero acaso
no veslacosatan hermosa ali arriba, en € cielo?’
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El mas grande de los Uobogo mird hacia arribay dijo: “No, no veo nada’.
Somba dijo: “jComo asi, ti no lo ves!”.

Uobogo pregunto a los otros Uobogo. “No, nosotros no vemos nada”

Somba dijo. “iNo puede ser! jEl gran Uobogo no ve lo hermoso alla en €
cielol”.

Todos los Uobogo miraron hacia arriba. El més grande Uobogo dijo: “No veo
nada, pero quisiera mucho verlo”. Los otros Uobogo también miraron
constantemente hacia arriba y dijeron: “Si, también nosotros queremos saber
gué es esa cosa hermosa alaarribaen el cielo”.

Somba dijo: “Ustedes no lo pueden ver porgue tienen 1os 0jos pequefios en
relacion con su gran tamafio mientras yo, como animal pequefio, dispongo de
unos ojos relativamente grandes. Pero ustedes son animales tan grandes, tan
maravillosamente grandes que la cosa no es muy dificil. Sdlo es necesario que
uno monte sobre € lomo del otro. Si e Uobogo mas grande monta entonces,
muy arriba, sobre el lomo del ultimo de ustedes no solamente podré ver la
cosa hermosa ala arriba sino hastala podratocar”.

“Quiero montar sobre todos ustedes. Pero ustedes deben pararse muy firmes
parague no me caiga’.

Los Uobogo dijeron: “Nos vamos a parar muy firmes”.

Después un Uobogo monté sobre la espalda de otro. Formaron toda una
columna alta, altisima. En la punta se mont6 el Uobogo més grande. Cuando
habia subido, Somba acercd a pie trasero del que estaba més abgo una
candela. Esto le dolio tanto que no podia sino hacer un paso adelante. Y esto,
a su vez, hizo tambalear toda la columnay e més grande los Uobogo, €l que
mas arriba estaba, cayd y se quebro e colmillo. Todos los Uobogo le cayeron
encima con regafos al Uobogo que estaba mas abgjo. Este dijo: “Perdonenme,
pero yo me clavé unaespinaen € piey ustedes me pesaban mucho”.

Mientras lo regafiaban Somba cogi6 rgpido e colmillo y lo escondio en €l
monte. EI Uobogo grande buscé furioso su diente. En la rama de un arbol
cercano estaba sentado un pajarito que habia observado todo y [lam6 al gran
Uobogo: “Tu buscas tu colmillo en €l sitio que no es. Busgue € colmillo por
alld Sombalo robdy escondi¢”.

El gran Uobogo no habia entendido bien. Pregunto: “Qué pasa?’.

Somba dijo: “Este pgaro pegquefio y atrevido se rie de tu desgracia’.

Cuando Uobogo oy0 esto se enfurecio mucho. Corrié con sus comparieros en
persecucion del pequerio pgaro para acabar con este aparente burlon. Mientras
los Uobogo se algjaron galopando Somba tomo € colmillo, 1o llevé a donde
Nyacay dijo: “Aqui estd, en tercer lugar, e colmillo de Uobogo”. Nyaca dijo:
“Es verdad. Trgjiste la leche de Pandere, la piel de Abagay e colmillo de
Uobogo”.
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Somba dijo: “Dame ahoraatu hija’.

Nyaca dijo: “iMi Somba! No te puedo dar a mi hija. Eres, como mostraste,
muy inteligente. Yo también soy un animal de extraordinaria inteligencia. Si
nuestras familias se unen y nace un hijo de la unién de ambas, seria tan
inteligente como Vende (Dios), y esto no seria bueno. Por eso no te puedo dar
ami hija’.

* k%

Lo ludico y e temor, podriamos concluir, convergen en un mismo acto, son rasgos
que constituyen un todo de significacion mayor, e mensaje controlador.

Ahorabien, otra manera de explicitar esta cuestion es tomando |os planteamientos de
Ducrot sobre la argumentacion. Preguntado Ducrot por el profesor Julio Escamillaen
entrevista que aparece publicada en la revista Glotta, s uno argumenta cuando habla,
éste le contesto: “..cada vez que uno habla orienta a su destinatario hacia
determinado sentido”.

Parafraseando al maestro francés podriamos decir: “...cada vez que uno relata orienta
a su destinatario hacia determinado sentido”.

Pero Ducrot va alin mas al&; dice: “...cada frase —sirva 0 no de argumento, o de
conclusion en € discurso- ofrece determinada vision del mundo que hace aparecer la
realidad como susceptible de conducir atal o cua conclusion”. (Glotta, dic., 1988).

Entendemos que e cuento popular presenta una vision del mundo y como tal, €
narrador a contarlo, orienta a sus receptores en dicho sentido. El cuento folklorico
pertenece a préacticas, informaciones y significaciones comparativas 'y por tanto en su
enunciacion actualiza y propone los valores que conlleva. Es como diria Ducrot, un
topos, un lugar comun.

El cuento, pues, tiene lugar en € lenguaje, donde e narrador hace a sus oyentes
referencias relativas a la informacion compartida. Son alusiones a lo que esta en €
aire, a lo que flota en e ambiente, segin dicen los ingleses (“in the air”); pero
sabemos que agquello, de lo que se dice, esta en € aire, en realidad hace parte del
medio fisico, se ha integrado a partir de actos precedentes de significacién o hace
parte de las préacticas compartidas de interpretacion de la experiencia del mundo por
la comunidad donde se redliza € cuento. La informacion compartida es el telon de
fondo a partir del cual lo que se dice adquiere sentido, segun lo explicita Baena.

En estas précticas culturales la comunidad encuentra su inventario de tendencias, de
maneras de sentir, obrar y reaccionar. A ellas apunta el cuento.
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6.4. DELOBUENOY DELO MALO DE CONTAR CUENTOS

Las opiniones se encuentran divididas en la bibliografia consultada y segun las
encuestas realizadas por nosotros. Unos consideran positivo y hasta necesario contar
cuentos, incluidos los “miedosos’; otros, por el contrario, desestiman esta costumbre
considerédndola mala y perjudicial por fantéstica e ilusoria, que algja alos hombresy
especialmente alos nifios de la realidad, ya suficientemente fantasi osos de por si. Hay
quienes distinguen: aceptan los cuentos de hadas y condenan los de terror; pero no
faltan los de la opinién contraria: aquellos que ven ingenuos, superficialesy fofos, los
cuentos maravillosos y se deciden por |os de suspenso, que ponen a prueba el valor y
la capacidad de los muchachos, templandoles el @nimo y exigiéndoles vaentia,
control, dominio de si.

Tal como lo menciona Ana Pelegrin (1984), “en cada época surgen defensores y
detractores de los cuentos maravillosos; ¢realidad o magia? ¢realismo mégico tal vez?
Mientras las opiniones se cruzan, a los nifios se les ha contado cuentos, a otros se les
ha protegido, escamoteando su contenido para salvarlos de la crueldad, o parafijar los
limites entre realidad y ficcion. Mientras pedagogos, sicdlogos, anadlizan € bieny el
mal que se desprende de la narracion de cuentos tradicionales, éstos siguen aqui, allg,
vivos, sabios, universales, incélumes al tiempo, cercanos a los suefios, acercandose a
la confusa interioridad del nifio, acompafidndoles en la marginacion de su infancia,
ayudando a su esfuerzo cotidiano y maravilloso del desarrollo del pensamiento”.
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7. BUSQUEDA DE LA MOTIVACION Y LOS VALORES
EN LA NARRATIVA POPULAR,
SEGUN LA PROPUESTA DE OVIEDO

Quienes se han venido ocupando de estudiar “Gramética y Comunicacion”, han
coincidido en sefialar que estos estudios se limitan a un andlisis superficia de las
formas linglisticas 0 cuando més a un andlisis del funcionamiento interno de los
sistemas linglisticos, sin tener en cuenta los valores que representan en el
intercambio comunicativo. Partiendo de este enfoque critico, Oviedo (1986), propone
un modelo de gramética que tenga mayor capacidad explicativay parata efecto, en
su articulo publicado en la Universidad Pedagdgica de Tunja, presenta una vision
esquemética de los elementos que se integran en un evento comunicativo.
Posteriormente, en la investigacion redlizada durante e afio sabatico (1989),
desarrolla dicho marco conceptual, en su trabgjo titulado “Hacia una base semantico-
comunicativa para la gramatica’. En nuestra tesis recurriremos tanto a la publicacién
inicial como a su desarrollo final. Es en este mismo marco conceptua en € que se
inscribe el trabajo de Lastenia Vargas Colonia, al ocuparse del nivel del discurso de la
narrativa popular de brujasy espantos.

7.1. ELEMENTO DEL MENSAJE

Aunque Oviedo nos previene de que su modelo es provisional, resume su
planteamiento sobre los elementos de andlisis de |a estructura | 6gico-seméntica, en e
esquema adjunto (pag. 66), del inventario de elementos que encuentra necesarios
“paradarle un anclaje comunicativo a una graméticade lalengua’.

Para una mejor comprension de la derivacion de mensgjes conviene seguir las cinco
pautas observadas por Oviedo:

7.1.1. Cada mensgje se estructura segun los intereses del hablante, quien toma en
cuenta los elementos situacionales en que se desenvuelve e evento comunicativo. La
estructura generada debe incorporar, en e conjunto de relaciones, simbolos
complgos (semegantes a los de Chomsky, 1965) constituidos por rasgos referenciales
y rasgos aportados por la Modalidad.

7.1.2. Estas estructuras se convierten, mediante transformaciones que estan regidas
por la informacion prevista por la Modaidad, en estructuras sintécticas donde se
asignan funciones gramaticales tales como “sujeto”, “objeto directo”, etc., y sobre las
cuales se aplican otras transformaciones (permutacion, elision, adicion, sustitucion,
nominalizaciones) también regidas por la Modalidad, para derivar la estructura
superficial de las expresiones reales.

7.1.3. La sdleccion de elementos lexicales estd, iguamente, controlada por la
informacion prevista por la Modalidad.
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Parece que agunos elementos lexicales se insertan una vez congtituidas las
estructuras sintécticas, pero existen otros que parecen regir la estructura de la
expresion y, por consiguiente, se insertarian antes de ciertas transformaciones.

7.1.4. El componente fonolégico “interpreta’ no solo informacion aportada por la
estructura superficial sino también la aportada por la Modalidad, i.e. por la estructura
| 6gico-seméantica (Recuérdese que la Emotividad afecta tanto la entonacion como €l
ritmo y laforma fonética de |os segmentos).

7.1.5. S se pudiera separar en la realidad el contenido denotativo del connotativo,
podria pensarse que € conjunto de relaciones evenimenciales y existenciaes
congtituirian en gran parte el nivel referencial (denotativo) y que los elementos
lexicales, la Modaidad y las transformaciones con €ella asociadas representarian, en
gran parte, o que puede llamarse connotaciones, 0 sea elementos de significacion
incorporados en el evento comunicativo. Asi, pues, las transformaciones “ opciona es’
del modelo “standard” colocadas agui bagjo € dominio de la Modalidad, son
generadoras de sentido, adquieren un valor significativo que no tiene en aquel
modelo.

Siendo nuestro ge € control social informal, es del caso retomar e discurso
folklérico controlador figurativo, para examinarlo dentro del marco tedrico
conceptual propuesto. Como hemos venido sefialando, Lastenia Vargas hace una
primera aproximacion a este respecto, y practicamente toma uno a uno los elementos
sefialados por Oviedo. En nuestro caso focalizaremos la Modalidad, y dentro de esta,
motivacién y valor, por estar més directamente relacionadas con nuestros objetivos.
De manera complementaria tomaremos otros elementos de la etnografia del habla,
sugeridos por € profesor Max Caicedo, y que contribuyen a explicitar nuestros
propdsitos.

7.2. LA MODALIDAD

Partiendo de Fillmore (1968: 23) Oviedo busca superar su concepcion de Modalidad
por encontrarla ambigua y teniendo en cuenta que este autor la sitia en € campo
morfosintéctico, considerando que corresponde al plano [6gico semantico donde debe
adquirir un contenido mas especifico en € sistema gramatical.

Asi postula: “la modalidad representard el conjunto de actitudes psicosociales que €l
“hablante” aporta a acto comunicativo y que lo llevan a organizar y seleccionar sus
expresiones de una manera 'y no de otra. En otras palabras, todas estas actitudes se
reflgjan en laformalinglistica explicita o implicitamente”.

Y hace una aclaracion fundamental a nuestro estudio: “...para que haya comunicacion
los interlocutores deben compartir, en lineas generales, no sblo los sistemas
gramaticales, sino también el marco |6gico-semantico sobre el cual operan. Asi, pues,
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cuando aqui se plantea la modalidad como el conjunto de actitudes psicosociales del
“hablante” se esté planteando una estructura de “conocimiento” (mejor un “saber” del
que generamente no se es consciente”) comun de los usuarios de la lengua. (Oviedo,
1986).

7.3. LA MOTIVACION Y EL VALOR
En cuanto alaMotivaciony e Valor, nosdice:

7.3.1. La Motivacion. Es la fuerza que conduce a la realizacion del acto de habla 'y
esta compuesta de dos aspectos. un impulso y una meta (“propésito”), delos cuales el
hablante puede ser consciente 0 no.

7.3.1.1. El Impulso, surge generdmente de una necesidad de comunicaciéon de una
emocion, de algun problema, etc.; es el por qué del acto de habla.

7.3.1.2. La Meta o proposito, es e efecto que se quiere lograr o o que se quiere
realizar através del acto comunicativo.

7.3.2. Del Valor. Dice Oviedo, que todo ser humano establece en su mente una escala
de valores con la cual enfrenta sus actos de habla; que los valores se construyen en las
précticas culturales y pueden diferir, por lo tanto, de grupo a grupo, de persona a
persona, seguin el desarrollo congnoscitivo, afectivo 'y social.

Clasificalos valores en cuanto tiene que ver laverdad, la éticay la estética.

7.3.2.1. Valores de Verdad. Son responsables del juicio |6gico como adecuacion entre
lo que se quiere decir y la “realidad”. Surgen tres aspectos de la constitucién de la
“vision del mundo”, a saber:

-El contenido empirico, o sea la informacion que obtiene € ser humano a traves de
los 6rganos de | os sentidos.

-El contenido ideolégico es e mundo de las creencias (religiosas, politicas,
fetichistas, etc.) que constituyen un conjunto de valores de verdad no demostrable
empiricamente.

-El contenido comunicativo o vaor de verdad creado en € discurso como un conjunto
de aserciones e implicaciones no respaldadas ni empirica ni ideol égicamente, sino en
la actitud firme, “convincente” del hablante.

7.3.2.2. Los Vdores Eticos. Tiene que ver con la aceptacion o el rechazo de normas
de comportamiento tales como lajusticia, la honestidad, etc.
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7.3.2.3. Los Vaores Estéticos. Que tienen que ver con los conceptos de belleza en
todos los planos.

7.4. UNA MIRADA DE CONJUNTO

Como lo sefialdbamos al precisar los objetivos de este trabgjo, examinariamos la
narrativa popular y la funcion reguladora del lengugje, y para ello observariamos las
condiciones de produccion del relato, dando cuenta de sus motivaciones. Parte de este
propdsito lo conseguimos a tratar los componentes del acto de habla, siguiendo €l
esguema descriptivo de Dell Hymes.

| gualmente problematizamos |o meramente lUdico del cuento para resaltar su funcion
controladora, mostrando la formacion de contextos en la relacion tema y
participantes, como lo harealizado en otros estudios Sussan Ervin-Tripp.

Es del caso aclarar que en € estudio del evento comunicativo los elementos del
inventario que propone Oviedo, se estructuran como hemos visto, segun los intereses
del hablante quien toma en cuenta los elementos situacionales en que se desenvuelve
(Van Dijk, 1986). Nuestro énfasis en la motivacion y los valores, corresponde a los
intereses particulares de este trabajo, pero habria que considerar 10s relatos en cada
evento, articulados, necesariamente a conjunto de relaciones y rasgos aportados por
laModalidad.

No obstante no nos ocuparemos de cada uno de los cuentos en particular, sino que
haremos algunas generalizaciones, las cuales ilustraremos con g emplos tomados de
los cuentos recogidos por nosotros mismos y que reunimos en el anexo. La entrevista
disefiada fue la siguiente:

EL CUENTO POPULAR (demosofico figurativo) COMO DISCURSO
CONTROLADOR

Fechade investigacion # Fecha:

Lugar: Area: Tradicion Oral.
Género: Cuento Popular.

Tema

Informante:

Edad: Sexo:

Estado Civil: Residencia:



Oficio:
Recopil 6:

***A***

¢A usted le contaron cuentos cuando era nifio?
¢Quién (quiénes)?

¢Como los contaba?

¢Cudles?

¢A qué horas?

¢En qué lugar?

¢Como habia que oir los cuentos?

¢Qué sentia?

¢Se asustaba?

¢Con cuales?

¢Creiausted en los cuentos?

¢Hasta qué edad creia o se asustaba con |os cuentos?
¢Qué comentaba con sus amigos?

¢Se contaban cuentos entre ustedes?

¢Se asustaban entre ustedes?

&Y sus hermanos?

¢Y sus primos?

¢Cuando dejaron de asustarlo con estos cuentos?
¢Por qué?

* k% B***

&Y usted ha asustado con €llos?

¢Con cuéles?

¢Con cud més?

¢Como los cuenta? ¢qué recursos emplea?

¢Para qué los cuenta?

¢Qué se persigue a contar el cuento tal?

¢Qué se observa en €l nifio?

¢Qué opinade asustar alos nifios con los cuentos?
-¢6es bueno?

-¢esmalo?

-¢es natural?

¢Qué opinade los cuentos?

¢Hapensado usted en laintencion de los cuentos?
¢Coémo le parecen los cuentos populares colombianos comparados con los cuentos de
hadas?

¢También e leyeron o contaron cuentos de hadas?
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¢Leslee o cuenta alos nifios cuentos de hadas?

¢Cudles?
* %%

La anterior entrevista disefiada a partir de sugerencias y comentarios del profesor
Tito Nelson Oviedo en e desarrollo del Seminario de Proyectos (1990), dentro del
programa del Magister en Linguisticay Espafiol, nos permitio explorar los objetivos
propuestos y en particular las condiciones de produccién del cuento, dando cuenta de
sus motivaciones, € uso teleoldgico de significados preestablecidos y su efecto
perlocutorio.*

7.5. TEMASY MOTIVOS CAMPESINOS
V eamos algunos g emplos.

7.5.1. El Duende.

7.5.1.1. Seafirmasu existencia:

Heladio Montoya (en este relato actuando como narrador exodiegético):
Bueno..., resulta que en aguella ocasién vigjaba mucho la gente a Cali,
del Limonar hacia Cali; habia un camino, por unaloma que salia a esa
punta de Piedra Pintada, hacia las lomas del Carmen; por ahi se
atravesaba, se pasaba por el Carmen.

Javier Tafur. Donde esta la balastrera.
H.M. Exacto

H.M. Por ahi abgjito esta la salida y ahi mismo coge la loma de pd rriba.
Bueno, € salio del Limonar por ahi como por ahi alas, serialas2 dela
mafiana, é iba para Cali, y pasando por ahi por |a balastrera oy6 que
[loraba un nifio ala orilla del rio, entonces é pensd que tal vez habria
uno ali con €@ nifio, entonces é detuvo el caballo y se asomé a la
playitay estaba el nifio ahi solo..., llorando; entoncesa é le dio lastima
y se desmontd y 1o cogio en los brazos, 1o tapd con laruanay todo eso
y siguio, siguio por € camino hacia el Carmen; € dijo, é pensd: “Yo
ahora en e Carmen si no hay nadie levantado...”, y como & era muy
amigo, casi carmelefio..., “yo llamo y se lo dejo algin amigo o amiga,
alli, en el Carmen, parayo seguir para Cali”; entonces llegando d rio,
al llegar a Carmen hay un rio que hay que pasarlo.

*lamamos la atencion sobre los avances que hicimos en el capitulo 4, a tratar de los componentes de
lanarracion (pag. 20y ss. de este trabajo) y en particular el numeral 4.4.8. referente al proposito (pég.
30).
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JT. S, sie rio Jordan.

H.M. Entonces, cuando sintio que € nifio se movié le dijo: “Métame la mano
alabocaaver s tengo dientes’; entonces é ahi mismo se asusto y lo
dejo caer; é dice que no sintio que cayo naday que ahi mismo... y que
el caballo siguio se fue; y que llegando a Carmen le echo e cuento a
unos amigos y entonces le dijeron que eso era e Duende; que eso era
el Duende, que se presentaba asi.

7.5.1.2. Laactitud “convincente” asumida por don Heladio, no deja lugar a dudas: su
tio vivio esa experiencia. La ubica con detalle en las circunstancias de modo, tiempo
y lugar. Tiene supuesta existencia empiricay ciertamente discursiva

7.5.1.3. El Duende, como motivo, circulaen las creencias de la comunidad daglefiay
sin duda tiene vida y arraigo en ellos. Tiene existencia ideologica. Habita en €l
lengugje del pueblo.

7.5.14. ¢Cud es e tema? El tema no es otro que el deber de los hombres de
adecuarse a las normas sociales dominantes y abstenerse de ir por los caminos de la
noche donde lo asaltan los peligros. EI Duende, entonces, viene a representar una
fuerza fantastica, una fuerza sobrenatural y reguladora. Si es vdlida a inhibir a los
adultos de andar por ahi..., a esas horas..., con mayor razén a los menores vy,
particularmente, a las nifias que aln los varones no les han tocado los senos o no se
han iniciado sexualmente. EI Duende pues, como recurso cultural cumple una mision
socializadora. Controla la mente, € cuerpo, el espacio fisico, la geografia, la libertad;
vigila € rito, la moralidad de los miembros de la comunidad. Es un guardian de las
tradiciones en la boca de la gente.

Es del caso volver a la cita que hicimos de un pasgje de extraordinario interés
perlocutorio. Me refiero a la pelea de Hugo Ramos con el Duende (véase pég. 17).
Tan existe e Duendey la Duenda, que Hugo o desafiaapelear...

Todos los relatos que hemos recogido sobre e Duende ponen en préactica estos
criterios, adaptandose a las circunstancias. Ver los cuentos 1, 8, 10, 12, 23, 15, 16, 20
y 25 del anexo.
7.5.2. LaViuda
7.5.2.1. Seafirmasu existencia
- LaViuda

Magdalena V asguez, actuando como narradora exodiegética, nos dice: El papa

de un primo mio, por ahi, por e mismo camino de donde don Joel, é
siempre acostumbraba a llegar tarde de la noche, cuando é se subia
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parallegar ala casa, cuando habia una mujer parada asi..., entonces él
con lalinterna la alumbré y dizque tenia los colmillos asi..., y €l pelo
como asi...; pero en trenza; y eso dizque eralaViuda

-La Enamorada de Adelmo.

Modesto Ramos, como narrador exodiegético, relata: Estando en €l ingenio se
enamord de una muchacha, Unica hija de una sefiora... Una muchacha
campesina, bien bonita; contaba él. Los compafieros le decian: “No
vaya all&’; le decian a Adelmo porque é estaba recién entrado al
Ingenio; “Don Adelmo no vayaall&’. El eraun hombre maduro, y oiga
el comentario, que la vigjita era hechicera, lamamg; y e nos dice que
si, porque ella no se ordenaba €l pelo y abandonada, pues, de unas
trenzas mal hechas. Ella le amarraba a una trenza una tira de un trapo
sucio de un color y a la otra de otro; eso era un desorden. Y é se
enamord de esa muchachay la siguio visitando y la siguio visitando y
entonces, mas alla en una de esas casitas humildes que hacen de iraca,
habia una puertica de tranca, de esas, asi, y una casita més ac4, en un
callgdn, y otras mas abgjo, por donde tenia que pasar. La gente decia:
“Alla va € joven enamorado de julana de tal”; y é oia comentarios
entre los corteros. “No te metas con esa familia; no vaya alg esa
sefioratiene su vaina’. Y la muchacha bastante enamorada de €.

Javier Tafur. ¢Erabonita?

M.R. Si, que muy bonita, nos cuenta é; inclusive: dice que era dentoncita,
pero no tanto; le lucia, tenia una sonrisa... y le lucia. Mas abgo se
encuentra una puertica de tranca y una muchachas, asi... y como
sonriente, ¢no? y bonita, también; entonces é era bastante galan, muy
buen conversador, de una conversacioén como florida, de esa gente que
aprende..., que son como romanticos, pero son romanticos con las
mujeres; entonces é ahi mismo la vio y vio la casita a donde iba,
estaba bastante distante, apenas se le veia € copito, entonces se le
arrimé ali afloriarlay se puso adecirle que erabellay quetal y cua y
gue no se qué; ellasi, pues lo mirabay todo eso, hasta que le notd en
las manos la ufias redondas como la chucha, no comunes, asi..., y é se
sorprendio..., y @ dizque dijo: “Pues, caramba, hay gente de sei's dedos
y hay gente de... ¢pero, ufias redondas y largas como de chucha o de
perro?’, entonces llegd y sonrio.., y le peld los dientes, y esos dientes
le sobresalian; le cruzaban asi..., jAh! y @ no le dijo nada y arranco
pa ll4, y todo eso, por ese calgon, y dizque llegd alay..., si sefior, la
novia estaba en la puerta de tranca, lo mismo que lade aca, Y llegd
todo asustado, y ya con esa confianzalatoco y le dijo: “jAy!, como le
parece Marinita que no Sé que, y no sé cuanto, y quetal, y cud”, y ella
sonreiay se sonreia, pues, con é, toda picaresca; y ya dizque la noche
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tifiendo, pero no le decia entra Adelmo ni tal y cual; no, no, sino que
asi ..., y que le dice con gestos, y hay mismo le pel6 los mismos
dientes; dice é que los mismos; que é no sabe como no se privo; las
mismas ufias, y los mismos dientes, y que parte pa bgjo también. Y esa
noche no pudo dormir, y é le comentd a los compafieros y le dijeron:
“Nosotroste dijimos’. A més de uno le ha pasado esa chanza.

7.5.2.2. La actitud igualmente convincente de los narradores, Modesto Ramos Yy
Magdalena Vasquez, tampoco deja lugar a dudas. La experiencia relatada fue vivida
por los persongjes de los cuentos; por Adelmo, amigo de don Modesto y por €l tio de
dofla Magdalena. Los narradores dan detalles y circunstancias. La enamorada de
Adelmoy laViuda existen discursivamente.

7.5.2.3. Este persongje siniestro circula en las creencias de la comunidad; tiene por
tanto un existir ideol 6gico innegable.

7.5.2.4. ¢Cud es e tema? En Ultima instancia es el mismo que analizamos en €l
cuento anterior. La proscripcion de las andanzas indebidas, 0 sea el requerimiento de
que € hombres se comporte con sujecion a pautas deseadas por la comunidad. La
Viuda, como motivo, personifica la prohibicion y sus castigos son crueles, pues
generalmente estan asociados a descuartizamientos y a la muerte, tal y como sucede
también con la Pata Sola, la méas temible de las figuraciones campesinas. Ver a este
respecto los cuentos 2,3,7,11,17,24,30.

Por eso dice Baena: Lo que el cuento quiere censurar, para que el oyente se adecle a
una forma de comportamiento aceptada por la comunidad, representa,
fundamentalmente, la funcion reguladora que comporta.

7.5.3. Andlisis semejantes podriamos desarrollar con relacion a las brujas y tantos
otros motivos del campo, pero basten los g emplos citados para demostrar la utilidad
de la propuesta de Oviedo paralainvestigacion de la narrativa popular.

Tal como lo anota Lastenia en estos cuentos el sujeto de la enunciacion es un
campesino, que relata con un propésito social y asume una actitud frente a lo
enunciado. Las vivencias relatadas, propias en algunos casos, muchas escuchadas, de
sus antepasados, reflejan su realidad sicosocial.

Esta autora considera como razones que impulsan a narrador, las siguientes: 1) el
sentimiento del propio valor; 2) los sentimientos religiosos;, 3) los sentimientos
morales, y 4) los deseos de contar una vivencia personal. De igual manera sefiala que
las metas del narrador pueden ser, las de: a) entretener; b) atemorizar y ¢) moralizar.

Por nuestra parte anotamos que la funcion ladica coexiste con la funcién
controladora, por la cual entretener y asustar podrian configurar una misma categoria
sin menoscabo que en € juego el asustado sufray el asustador, se divierta; todo lo
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cual depende del Ilamado tono heddnico (placer-displacer), pero dependiendo del
mismo principio. Respecto de las narraciones que se proponen moralizar, la autora
dice que tienen esencialmente un fondo ético. Afirma que en su mayoria se proponen
procurar por las buenas costumbres “en su afan de preservar latradicion moral de sus
antepasados’.

Como gjemplo de moralizar nos trae los relatos No. 17 y No. 60. Veamosl os:

Resulta que cuando yo vivia con el padre de mis hijos... peliamos... entonces...
él se fuey que, bueno... entonces, una amiga me dijo: “Mira ponle estavela a
no se quién... y esto asi y €l retrato de él ponélo aqui... quetal cosay veras que
vuelve’. Entonces, claro, yo tenia ganas de que mi marido volvieray me puse
a hacer todo eso... Y como le parece que... fui y me arrodillé, pues, a hacer
todas esas cosas. Arrodillada yo, imagine hacer todas esas cosas de brujeria
ahi. Entonces, yo estaba ahi, pues seriallamando... no? Pidiéndole al santo ese
0 la cosa que ella me habia dicho que hiciera cuando, mire... me tiraron una
piedra . Y yo... la piedrita cay6é ahi a pie mio y yo la... yo miré yo no vi
nada... Entonces, yo me quedé porgque no me pude parar, no me pude mover,
esto soy yo -(No. 17)-, que eso me pasod a mi. Entonces... yo me quedé como
clavada y no podia hablar ni nada me dio una cosa tan horrible... pero
afortunadamente mi mente me qued6 bien, entonces yo jAy Dios mio,
perdoname Sefior. Lo que estoy haciendo! jNo me dgjes sola padre!

i Satanés apartate de mi lado!

Y después otra piedrita se vino como rodando como por la pared, asi, asi...
iTran! y le cay6 alavelay quedo lavela apagada.

“Por estar en brujeria’ (Cuento 60).

Este es e momento de buscar el valor, precisamente el que impulsa a narrador a
relato. Bien lo sabemos, todo hombre pertenece a su épocay se inscribe dentro de un
contexto cultural que interioriza. De los valores relacionados por Oviedo, y que toma
Lastenia en su trabajo, nosotros deseamos resaltar €l |lamado valor ideol 6gico.

A este respecto nos dice Adam SCAFF (1973): “Entiendo por “ideologid’ los puntos
de vista basados en un sistema de valores de los hombres acerca de |os objetivos del
desarrollo social que se han propuesto; unos puntos de vista 0 concepciones que
condicionan las actitudes humanas, ésto es, su disposicién por un lado a comportarse
de acuerdo con las diversas situaciones y, por otro, su comportamiento factico en los
asuntos sociales”.

Baena citado por Lastenia, afirma que toda expresion de toda lengua tiene un
contenido ideolégico, 1o cua se desprende del hecho de que en la comunicacion, los
significados de objetos y eventos, se inscriben en sistemas compartidos de valoracion
y conocimiento de larealidad, que hacen que ninguna significacion pasa por lalengua
intocada por una forma de reaccionar ante larealidad.
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Del acance de estos valores se dice que circulan en el proceso de comunicacién con
un valor de verdad y aunque no son comparables, son creencia generalizadas en €l
grupo socia que se han ido construyendo en las précticas sociales desde tiempos muy
remotos.

Aqui emerge e perfil del narrador de cuentos del municipio de Dagua, como €l tipico
campesino colombiano, igual a analizado por Lastenia en su trabgjo, sin educacion
formal y sometido a las seculares creencias de su region; y aungue, sefialdbamos al
dar la breve noticia sobre este municipio que por la eectrificacion e innovaciones
tecnoldgicas, se comienzan a advertir cambios relevantes en su modo de vivir, de
sentir y de contar.

Una de las caracteristicas més interesantes de estos cuentos es su valor de verdad
discursivo. El narrador, amparado en su posicion especial, en €l escenario adecuado y
en un ambiente propicio, hace una serie de afirmacionesy cuya demostracion compite
con su propia fantasia; asi las historias més inverosimiles se hacen creibles y
verdaderas, por la forma convincente como las cuenta el narrador. Es palabra de fe:
que los hay, los hay...; 0 como dice, no creo pero tampoco dudo de llos...

Prescindiremos de los andlisis propiamente narratolégicos para conservar la
dependencia de la hipétesis presentada; asi podemos centrarnos en e examen de los
Ilamados val ores éticos.

Seglin veiamos, estos valores tienen que ver con la aceptacion o el rechazo de normas
de comportamiento tales como la justicia, honestidad, etc. Oviedo precisa: “Estos
valores son responsables, en parte, de los juicios morales emitidos por el hablante,
casi siempre relacionados con la conducta de los demés o para justificar €l propio
comportamiento”.

Y ciertamente que los cuentos hacen un amplio y rico despliegue a este respecto.
También Dagua, por la influencia de catdlicos y evangélicos, responde a esta
sensibilidad proveniente del cristianismo, que reproduce en sus relatos un deber ser
moral y religioso.

Lo anterior nos lleva a la conclusion de que e control socia informa se gerce
predominantemente mediatizado por esquemas de carécter religioso, como
corresponde a un pueblo de tradicion catdlicay fuertes influencias evangélicas.

Con los datos precedentes debemos regresar a la propuesta de Lastenia y sefalar,
dentro de la perspectiva criminol 6gica, que donde ella examina el cuento moralizante
nosotros encontramos € pleno gercicio del Control Social Informal, Ilevando el
narrador e discurso controlador, las palabras que asustan. Es vaido para e cuento
18, acercade laBruja; parad 13, € del Perro; y el 59, de las Animas. ;Qué efecto se
busca? Moralizar, nos diria Lastenia. Para €l primer grupo, rechazar la maldad de las
personas, desde € punto de vistade lamoral social y delamoral religiosa (lareligion
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otro sistema normativo); para e segundo grupo, que ilustra el cuento del Perro, la
aparicion del animal se origina en una falta (o culpa) del sujeto espantado, lo cua
tiene que ver con la mora y, para el tercer grupo, en e que se relata la salida de las
Animas, lareligion reafirmalaexistencia del mundo del méas dla...

Para terminar, quisiera agregar algo més acerca de este universo ssmbdlico: Dicen
que...

El Patas es e mismisimo Diablo. La Viuda la describen triguefia, delgaday siempre
vestida de negro, buscando la ocasion de separar a los enamorados y quedarse con €l
novio. La Bimba es también mujer que anda buscando satisfacer sus deseos con los
hombres que hace extraviar en e monte adentro; la Mojaday la Vieja son perversas,
aunque la peor de todas es la Pata Sola. La Llorona* es la encarnacion de la
desesperacion, anda errante buscando su criatura, en una version, ya que otra la
presenta como una madre desnaturalizada que ahoga a sus hijitos. Quien lave, llora, a
veces hasta las plantas y de los nacederos brota un agua opaca como si hubiera estado
mucho tiempo estancada.

También hay apariciones que arufian alos hombres, como la Tunda.

A las mujeres las persigue e Mohan; a las chiquitas el Duende. estas apariciones se
repiten y llegan a quedarse. Los del pueblo, que se conocen entre todos, saben
quiénes son. De ellos nacen Guaguas, que son unos nifiitos de ilusion, que se ven
atravesando los caminos y perderse. Se dio € caso que una aparicion se quedd
dormida varias semanas; |os vecinos preocupados quisieron verla pero e sefior dijo
que era una amiga que se habia muerto estando de visita. El simuld € entierro.
Alguien latoco sin querer y le parecid que su cuerpo era de una sustancia gelatinosa o
de un consistir més suave aln y mas fresco, como una nube. Con el tiempo la saco de
latumbayy dijo a sus vecinos que era la hermana gemela que habia venido al enterarse
de lo sucedido y habia decidido quedarse para ayudar ala crianza de los nifios.

Las Animas andan “blanquiando” en la noche por |os caminos.

*La Llorona es también un importante persongje del folklore suroccidental del pais. La version
transcrita guarda similitud con laque corre en € Vigjo Caldas y esta asociada a la violencia politica de
los afios 50. No obstante aparece la LlIorona en muchos pueblos del mundo, demostrando una vez mas,
la coincidencia popular para la encarnaciéon de sus sentimientos. Por considerarla muy interesante
presento a ustedes la siguiente version africana, perteneciente alos Tuareg: “Ala es Grande. Alabado
sea. Hace ya muchos afios cuando yo era joven y mis piernas me llevaban durante largas jornadas
sobre la arena y la piedra sin sentir cansancio, ocurrié que en cierta ocasion me dijeron que habia
enfermado mi hermano menor; aunque tres dias de camino separaban mi jaima de la suya, pudo mas €l
amor que por é sentia, que la pereza, y emprendi la marcha sin temor, pues como he dicho, erajoveny
fuerte y nada espantaba mi animo. Habia llegado € anochecer del segundo dia cuando encontré un
campo de muy elevadas dunas, a media jornada de marcha de la tumba del Santén Omar Ibrahim, y
subi a una de dllas intentando avistar un lugar habitado en €l que pedir hospitalidad, pero sucedié que
no distingui ninguno y decidi por tanto detenerme ali y pasar la noche resguardado del viento.
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La Madremonte es una mujer de pelo largo, mitad persona, mitad musgo y hojarasca.
Se la ve bafandose en los rios y quebradas. Un hombre que estaba cortando arboles,
montafia adentro, vié ala Madremonte por la mafiana'y ya por latarde se |le aparecio
con los ojos enrojecidos de la ira; é asustado, soltd el hacha y emprendié carrera
logrando salvarse. Tuvo suerte porque no tolera que destruyan la montafia y hace
atrocidades alos que se atreven a desafiarla; les arranca los dedos o las manos.

La oracion es el consuelo de los desencarnados. A |os perversos |los hace retroceder.
Orar es invocar las fuerzas superiores y € camino para entrar en armonia con €l
universo. Algunos principios cientificos fueron oraciones antiguas y otros ain
permanecen en poder de los brujos, hierbateros y ancianos. Don Antonio tendia un
cerco con maneas de crin alrededor de la cama; don Julio hace un circulo con begjuco;
otros templan €l tiple o lo destemplan, y le cortan el pelo a las nifias; los creyentes
invocan € nombre de Dios, de Maria Santisima o de algin Santo. Muchos buscan €l
trébol de cuatro hojas 0 polvo de aas de mariposa. Para protegerse se bafian con
albahaca, conservan una mata de sabila o se ponen una remita de ruda en la orgja para
evitar que los salen y vengala mala suerte.

Para la Pata Sola la contra es la sefial de la Cruz. Cuentan que una vez la Pata Sola
persiguié a un hombre que amanecié en un potrero. No quedé un arbol a su paso sin
lasefia cristiana.

En un caserio de la cordillera e Duende molestaba a una pareja de recién casados
echando cenizas a la mazamorra, a los frijoles, botando tierra en la leche y demas
alimentos, entonces le aconsgjaron a hombre que se consiguiera un tiple y que todas
las noches se pusiera a tocar. Con musica llenaba la casa de un ambiente diferente y
lo cierto fue que asi cesaron las friegas.

Muy alta debiera haber estado la luna si para mi desgracia no hubiera querido Ala que fuera aquella
noche sin ella, cuando me despertd un grito tan inhumano que me degjé sin &nimo e hizo que me
acurrucase presa del panico. Asi estaba cuando de nuevo llegé el tan espantoso aarido, y a éste
siguieron quejas y lamentaciones en tal nimero, que pensé que un ama que sufria en e infierno
lograba atravesar la tierra con sus aullidos. Pero he aqui que de improviso senti que escarbaban en la
arenay a poco rato aguel ruido cesd para aparecer mas all4, y de esta forma lo adverti sucesivamente
en cinco o seis lugares diversos, mientras |os desgarradores lamentos continuaban, y ami el miedo me
mantenia encogido y tembloroso. No acabaron agui mis tribulaciones porque a instante escuché una
espiracion fatigosa, me tiraron pufiados de arena a la cara, y que mis antepasados me perdonen si
confieso que experimenté un miedo tan atroz que di un salto y eché a correr como si € mismisimo
Satan, el demonio apedreado, me persiguiese. Y fue asi que mis piernas no se detuvieron hasta que el
sol alumbré y no quedaba a mis espaldas la menor sefid de las grandes dunas. Llegué, pues, a casade
mi hermano y quiso Ala que se encontrase muy mejorado, detal formaque pudo escuchar la historia
de mi noche deterror, y a contarlaa amor de lumbre, tal como ahora os |o estoy contando, un vecino
me dio la explicacion a lo que habia ocurrido y me cont6 lo que su padre le habia contado y dijo asi:
“Alé es Grande. Alabado sea. Ocurri6, y de esto hace muchos afios, que dos poderosas familias, los
Zayed y los Atman, se odiaban de ta modo que la sangre de unos y de otros habia sido vertida en
tantas ocasiones que sus vestiduras e incluso su ganado podrian haberse tefiido de rojo de por vida. Y
sucedi6 que habiendo sido un joven Atman el Ultimo caido, estaban éstos ansiosos de venganza.
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Contra la Viga, obra arrastrar un rejo y €lla pierde € rastro; también tirandole
tabacos, porque se detiene a recogerlos dando tiempo a esconderse o a escaparse.

El agua bendita, € crucifijo, €l escapulario, €l fuego limpio, la cruz en e proyectil, e
cigarrillo prendido son agunas de las contras para desarmar alas brujas. Hay quienes
las cogen dejando caer granos de maiz; ellas se ponen a recogerlo y jpum! llegan y
las cogen.

Para anular € poder del Duende, éste tiene que estarle pisando € rastro a uno, porque
s va adelante nos envolata. Se debe caminar en circulo y despacio, se echa €l bguco
en redondo y se pisa, asi se encuentra la salida. Si uno no lo hace de esta manera,
busca y busca sin orientarse; siempre vuelve a mismo punto o se pierde. Hay que
evitar las tentaciones de frutas, flores, animales, porgque es un espiritu burlén y juega
con nuestras ambiciones y figurandolas, nos hace seguir tras ellas y nos mantiene
envolatados.

La oracion contra e Duende, segin nos la contaron a nosotros secretamente es la
siguiente: “Angel desventurado, sin dicha y sin consuelo, ¢por qué no ries ahora,
como reiasen e cielo?’.

La oraciéon contra e Duende es mucho més efectiva cuando uno o descubre a él
primero.

A Emiro lo encontraron perdido alos veinte dias, més muerto que vivo, “disvariando”
por lased y el hambre. Las pocas raices que habia comido |e habian hecho dafio pues
habia cogido algunas venosas. La descripcion que hace del Hombrecito coincide con
la que nosotros tenemos.

Ocurria también que entre las dunas donde tu dormiste, no lejos de la tumba del Santén Omar | brahim,
acampaba una jaima de los Zayed, pero en ella habian muerto ya todos los hombres y tan solo se
encontraba habitada por su madre y su hijo, que vivian tranquilos, ya que incluso para aquellas
familias que tanto se odiaban, atacar a una mujer seguia siendo digno. Pero ocurri6 que una noche

aparecieron sus enemigos, y tras miniatar ala pobre madre que gemiay lloraba, se llevaron a pequefio
con e proposito de enterrarlo vivo en una de las dunas. Fuertes eran las ligaduras, pero sabido es que
nada es més fuerte que el amor de una madre, y lamujer logré romperlas, pero cuando sali6 al exterior
yatodos se habian ido, y no distinguié mas que un infinito nimero de altas dunas, por lo que se lanzé
de una a otra escarbando aqui y ala, gimiendo y Ilamando, sabiendo que su hijo se asfixiaba por
momentos y ella erala Unica que podia salvarlo. Y asi lasorprendio el alba. Y asi sigui6 un dia, y otro,
y otro, porque la misericordia de Al& le habia concedido €l bien de la locura para que de este modo
sufriera menos al no comprender cudnta maldad existe en los hombres. Y nunca méas se volvié a saber

Para prevenirse de la Pata Sola no debe contestarse ala voz sugestiva de una mujer ni
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a su encarnacion en la soledad de los caminos. Debe tenerse presente; cuando se oye
lgjos, esta cerca; cuando cerca, esta lgjos. De ahi que no se le debe contestar... pues
cuando su voz es suave y delicada ciertamente anda por otros lugares.

de aguella Infortunada mujer, y cuentan que de noche su espiritu vaga por las dunas no legjos de la
tumba del Santén Omar Ibrahim, y alin contindia con su busgueday sus lamentaciones, y cierto debe
ser, yaque ta que alli dormiste sin saberlo, te encontraste con ella. Alabado sea Al4, €l Misericordioso,
que te permitié salir con bien y continuar tu vigje, y que ahora te relinas aqui con nosotros, al amor del
fuego. Alabado sea”. (Vasquez Figueroa Alberto, 1983).

No son menos significativas otras versiones gque la presentan como una mujer abandonada, que no
aguanté la miseria, quitd la vida a sus hijitos, y deambula por los campos lamenténdose: “Ay! mis
nifios; donde estaran mis hijitos’.

Lo cual es analizado como producto delarealidad del pais.
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8. CONCLUSIONES

8.1. El cuento folkldrico es una realidad semantico-comunicativa con tradicion y
arraigo en e municipio de Dagua.

8.2. El enfoque de Oviedo permite penetrar en esta campo fantastico y develar un
simbolismo comunicativo, sefialando su fundamentacién y proposito.

8.3. El estudio permite destacar €l perfil del narrador, sus recursos, fuerza ilocutoria,
y su funcion social dentro de la comunidad.

8.4. Los valores que vehiculiza este género narrativo cohesionan a grupo, y le
confieren identidad. Se sustentan dependiendo del cristianismo y fundamentalmente
delareligion catdlica

8.5. El mensgje, contenido en el relato, sintetiza y reflgja la realidad cultural del
grupo que lo produce y expresa; su historiay su presente.

8.6. Al hacer participe al nifio, de los cuentos tradicionales, se le incorpora a una
cultura transmitida oralmente, que é puede comprender y hacer suya.

8.7. La hipotesis de trabajo encuentra demostracion; existe un discurso controlador,
demosofico figurativo; se apoya en € miedo y es a mismo tiempo controlador y
ladico.

8.8. El cuento no solo transmite un conocimiento, una vision del mundo, una
intencion socializadora, sino que opera también a nivel de comprender/aprender la
lengua materna.

8.9. Las principales figuras sobrenatural es que aparecen son El Duende, Las Animas,
LaViuda, Los relatos de Semana Santa, La Pata Sola, Las Brujas, El Pgaro Pollo, La
Tunda, etc.

8.10. El cuento folklérico, como acto de habla, tiene una funcién perlocutoria
identificable, desde la perspectiva socio-linglistica y criminolégica, con una
motivacién controladora (socializadora).

8.11. Esta investigacion, apoyada fundamentalmente en los trabajos de los linglistas
Tito Nelson Oviedo y Lastenia Vargas, presenta una nueva perspectiva, desde la cual
se puede analizar € cuento folkldrico.

8.12. Nuestro énfasis, se hace por cuanto con este nuevo método es posible sefialar
que & cuento folkldrico, como acto comunicativo, hace circular la significaciéon que
el narrador ha dado a la realidad objetivo natural y social, en sus précticas empiricas
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tedricas y comunicativas (Baena), y como hija de un mundo semantizado (U. Eco)
con anterioridad, €l cua recreay a que aflade su aporte persona y Unico.
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ANEXO 1. TRANSCRIPCION DE
GRABACIONES (Fragmentos).*

1. EL DUENDE
HELADIO MONTOYA FichaNo. 3
H.M. Bueno..., resulta que en aguella ocasion vigjaba mucho la gente a Cali, del

JT.

H.M.

H.M.

JT.

H.M.

Limonar hacia Cali; habia un camino, por una loma que salia a esa punta de
Piedra Pintada, hacia las lomas del Carmen; por ahi se atravesaba, se pasaba
por el Carmen.

Donde esta |a bal astrera.
Exacto

Por ahi abgjito estala saliday ahi mismo coge la loma de pa rriba. Bueno, é
salio del Limonar por ahi como por ahi alas, serialas dos de la mafiana, € iba
para Cali, y pasando por ahi por la balastrera oy6 que lloraba un nifio a la
orilla del rio, entonces é pensd que tal vez habria uno ali con € nifio,
entonces é detuvo e cabalo y se asomé a la playita y estaba ahi solo...,
llorando; entonces a él le dio lastimay se desmont6 y lo cogié en los brazos,
lo tapd con laruanay todo eso 'y siguid, siguié por €l camino haciael Carmen;
él dijo, é pensd: “Yo ahora en e Carmen si no hay nadie levantado...”, y
como él eramuy amigo, casi carmelefio..., “yo [lamo y se lo dgjo algin amigo
0 amiga, ali, en & Carmen, para yo seguir para Cali”; entonces llegando a
rio, a llegar al Carmen hay un rio que hay que pasarlo.

Si, si € rio Jordan.

Entonces, cuando sintio que e nifio se movio le dijo: “Métame la mano a la
boca aver s tengo dientes’; entonces é ahi mismo se asusto y lo dejo6 caer; é
dice que no sinti6 que cay6 naday que ahi mismo... y que €l caballo sigui6 se
fue; y que llegando al Carmen le echo el cuento a unos amigos y entonces le
dijeron que eso era el Duende; que eso era el Duende, que se presentaba asi.

2. EL ESPANTO DE LA CANADA DE LAS YEGUAS

H.M.

HELADIO MONTOYA FichaNo. 3

Pues |e digo que habian partes que decian que asustaban...

* Las grabaciones fueron realizadas con grabadora marca Sony, modelo cassette- corder, WA 6000,
utilizando cassettes Sony, de 60 minutos. L as transcripciones estuvieron a cargo de Elizabeth Delgado.
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H.M.

M.R.

H.M.

M.R.

H.M.

M.R.

H.M.

JT.

H.M.

M.R.

H.M.

JT.

H.M.

JT.

H.M.
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¢Por ggemplo?

Pero, por gemplo, uno para salir pa Dagua por esa Cafianda de las Y eguas,
dizque asustaban.

¢LaCanada de las Y eguas es |la misma quebrada de Jiguata?

Si, adonde desemboca; pero por ali donde bagjaba el camino.

Por lavueltade palo.

No, alli por la casa de Pedro Nél; ali bajando por esefilo.

Ah, yarecordéy luego caiaal rio Dagua.

Ahi por donde salimos nosotros iba el camino, ahi entonces volteay hay un
filo, entonces baja abgjo, entonces desemboca donde hay una quebrada, la que
queda pues por €l palo.

Por la Espariola.

Ah, si.

No, no; esa esla quebrada Jiguatd; |a que desemboca a la Espafiola.

Si, eslaquebrada Jiguata.

O seaque por ali, cuando ustedes pasaban, tenian su miedito...

Claro.

&Y cud eraese espanto de la Cafiada de las Y eguas?

Venian que se presentaban asi..., cosas asi..., que o asustaban a uno; pero yo

no llegué a ver; escomo parasalir de alla pa ca, por ahi por donde salimos nosotros,
arriba, que eso... ¢Como es que sellamaali?

M.R.

H.M.

M.R.

H.M.

¢Pero por la parte de arriba?
Si, donde era de Aureliano Mufioz.

Donde era de Aureliano; espérate yo hago una recordacion. Ah, si, si, si, pues
donde era Aureliano Muiioz; eso erala Cafiada de las Y eguas.

Eso era; la Caflada de las Y eguas ¢no? s, i, Si.
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M.R. Donde estala puertade Pedro Nel.

H.M. Eso si, entonces, ali dizque asustaban...

JT. Por gemplo, en La Maria habia una puerta que la [lamaban Puerta Azul; habia
un enamorado que se llamaba Guillermo, iba a visitar por allg, por donde €l
compadre Celio Marin, por esos lados, a la novia, entonces cuando él pasaba
por la Puerta Azul, siempre le revoloteaba un pgjaro; ¢alli en la Cafada de las
Y eguas, qué veian?

H.M. Que veian uno que se ponia atras.

JT. Ah, quesubiaa caballo.

H.M. No, no que iba atrés, asi..., que cuando ya iba a coger la subidita ya se
desaparecia.

JT. Ah,comos aguien lo estuviera siguiendo.

H.M. Exacto.

H.M. Y alaabgo, donde desemboca la quebrada de Jiguatd, queda alli, para ala es
un plano, que vuelve a subir, para salir a..., que salia también ala misma cosa.
Y en e asunto de la pesca, se le ponia también a un pescador ahi atrés, a que
fuera pescando.

M.R. Esos eranormal, y no cogia

3. LA VIUDA
HELADIO MONTOYA FichaNo. 3

H.M. En € Limonar si habia ¢vos no te acordas del guadua ese que habia de la
caida del guadua?

M.R. ¢Por ahi, por donde vivia dofia Josefa?

H.M. No, Rogelio Perlaza

M.R. Si, si; por aca, por donde hay una casita; donde Alberto Tello; que tenia un
camino por ahi arriba, por un guadual.

M.R. Eso si; que salia una Viuda de negro; iba saliendo fumando cigarrillo; saliay

le decia que | e prestaran candel a, que le prestara candela.
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4. LA BRUJA
MODESTO RAMOS FichaNo. 1
JT. Don Modesto, yo quisiera que usted nos recordara una visita que usted hizo a

M.R.

JT.

M.R.

Cayetano, donde lo asusto €l....
Perro Negro y creo también que una...
¢Por qué no nos lo cuenta?

Eso fue una de las visiones, que yo launalavi y la otra la oi palpablemente.
Yo lo visitaba a @ mucho; entonces iba entrando por € aguacate, -¢recuerda
que yo estuve mostrandole el aguacate, un aguacate supremamente grande y
viglo que ya ni carga ni nada, sino que se le ven unas pocas hojitas?- y le voy
a decir donde esté ese aguacate, doctor: ahora, en la venida, nos encontramos
los sobrinos que subian en la faldita, cuando ya bajabamos nos encontramos a
tres de ellos, ¢no?; era que ellos subian; donde vimos los tres, por ahi abajo,
donde esta |la cafada, esta €l aguacate. Y resulta que yayo bajaba por hay alas
7 de la noche, bajaba mas o menos para llegar a la casa, cuando venia mi
hermano y entonces le dije yo, para donde iba; “Voy para donde Ignacio” —
que ya murio también-; “voy para donde Ignacio que me preste una escopeta
porgue la mia no sirve, € lobo se me esta comiendo a las galinas, camine
vamos’. Le dije: “Déeme desensillar”. “Alla, no, no, por ala lo entretiene
Sauling; camine nos devolvemos’. Entonces nos devolvimos, como pasa uno
por debgjo del aguacate, un gigantesco animal hizo su guaraquido, unas aas
sobre las piernas, unas adas, y subio; vold. Habia estado enramado por alé
Ese caballo mio brincd y me hizo dafiar e pantalon en un alambrado; caso ni
lo tengo. Me recuerdo que Cayetano usaba la Virgen del Carmen. Y abgo en
la cafiada peg6 una carcgjada jtan feo eso!, por ese cafion abajo, como quien
dice que va a salir a Dagua; entonces me dijo Cayetano: “Eso es una bruja’.
Y 0 me asusté bastante, porque yo no habia llegado a oir eso.

5. EL PERRO

MODESTO RAMOS FichaNo. 1

M.R. Joven, ya juuf!, ya de veinte afios, subimos a donde esta Sigifredo. Ese
calgén no tenia ni una casa, la Unica, la primer casa que encontraba uno, es
donde esta la cantina, que pasa uno casi por la gotera; esa era la Unica casa.
Siempre ha sido cantina ali, la de Miguel Ramirez. Si, un callgjon y hueco alos
lados. Y ibamos més adelantico de donde est4 Sigifredo, més adelante, por hay
unos cuarenta metros, y yo iba adelantico y Cayetano atrésy el caballo incobmodo,
y yo téngalo y téngalo; é si era odioso, pero no tan molestoso; y é volteaba asi...,
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y volteaba aver asi..., hasta que se me adelantd y se me atraveso Cayetano asi..., y
me dijo ahi: “Présteme una peinilla; vea que me esta persiguiendo un perro”,
comunmente un perro; entonces, yo llevaba la peinilla dentro de la montura 'y la
sague asi..., y selapaséy laagarrd y lo siguio; é se devolvié. Més o menos por
donde esté4 Sigifredro habia una puerta de lata parada, junta asi..., y € perro sela
paso a este lado sin abrirse la puerta, y € acanzo allega ali, con la peinilla; €
con ganas de tirarle a perro. Entonces, ali, dizque le abrio la boca y le dio
candela, sintié candelay se vieney me alcanza, y él no eranervioso “jVirgen del
Carmen favorecenos!”. Digo yo: “¢Qué le pasd?’. “No, no, siga, siga, siga...” Ya
cuando llegamos alla, é se consold porque miraba el visumbrar de una casa 'y
sale e vislumbre por la puerta y dice: “Eso es una visién hermano; una vision
hermano; una cosa mala: ese perro se pasd por esa puerta sin abrirlay me sopld
candela’, y ya é dli no quiso sentir detras del cabalo. “No, dijo; yo sigo
adelante”.

ALGUIEN DETRAS
MODESTO RAMOS FichaNo. 1

Hay un temor del campesino, alaespalda. ¢No es verdad?

M.R. Si, l6gico, légico.

JT.

Y o he notado eso, |0 mismo que usted decia que a pescador se le hace alguien
detrés o que por aléallega, de la Cafada de las Y eguas; uno como que siente
que aguien, que hay alguien atras...

M.R. No, es que uno siempre presiente como gue algo fuera detras, cuando uno

JT.

tiene nervios, presiente que aguien...

Como que le siguen los pasos, 0 ago...

M.R. Entonces uno quisiera caminar de pa'tras, no dar la espalda.

JT.

JM.

¢Don Julio ha tenido esa sensacién también?

Si, también.

M.R. Claro gque uno muchas veces, seran los nervios, pero otras veces nota que es

JT.

algo extrafio, porque el mismo cuerpo selo ... selo...

Si, si; no esque uno lo piense, sino que € cuerpo siente como...

H.M. Como que siente que lo van agarrar.
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M.R. Si, quelovan acoger.

7. LA VIUDA NEGRA

HELADIO MONTOYA FichaNo. 3

JT.

H.M.

JT.

H.M.

JT.

H.M.

JT.

M.R.

Al sobrino de dofia Gladys, a Edison, aél |le pasaban cosas raras, ¢no?

Si, aél le pasd una cosa... Casualmente, a ellos les pasd un caso. A Eisebdl, a
ellos, una vez que se fueron a verme a mi allg; ellos se habian ido pa'l
Limonar, creo que se habian ido, y de al& pa ca venian, yapa ca, pa lacasa;
aca estaba Gladys y las muchachas, estaban esperandolo, alli en lacasay €llos
se venian padahi pa e puente, padonde don Gabriel, como que venia
fumando cigarrillos, Edison, Eisebel no, y entonces como que se le presento la
Viuda Negra, que le dieracigarrillo y ellos le hablaron, que fuera a comprar y
que... Ellos llegaron ala casa contando el cuento, pero bueno ellano siguio.

¢Simplemente se les aparecio apedirles el cigarrillo?

Si; ellos se burlaron 'y serieron y lamandaron a comprar, y ellos llegaron ala,
riéndose y todo eso y contando el cuento. Pues ha de creer que a é lo hizo
venir labrujaa Salado a pedir cigarrillos, de alalo hizo venir ¢vos no te diste
cuenta de eso? (le pregunta a don Modesto).

&Y por quélo hizo venir?

Porque Edison Ileg6 dlé, estaba en la finca; en ese entonces él estaba en la
finca, se la habian dgjado a é para que la administrara, y é llegaba del
Limonar por ahi alas 8 de la noche, cuando oy6 un rumbido, y a donde que
podia abrir la puerta para entrar y eso dizque los estremecio. Ellos en ese
tiempo habian cogido una lobita, y la tenian bien amarradita, con una cadena,
bien amarrada, y tan es asi que esa loba, de ese susto, reventd la cadenay se
fue, desapareci6, y Edison que quedé temblando; pues cémo seria que Edison
no pudo entrar a la casa, Sino que se vino pa ca. El llegd a esa hora que hasta
nos asusto...

Y como erae rumbido?
Era un asunto como un silbido aterrador, un silbo y €l Ilego...Pues nos asusto;

llegb a esahora a llamarnos y se entrd ala casay ahi mismo se tendio, como
privado.
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8. EL HOMBRECITO

MODESTO RAMOS FichaNo. 1

JT.

Otra cosa que usted contaba, don Modesto, es de Roseliano, ¢don Roseliano,
no?

M.R. Esetipo si que eravisionero.

JT. Esetipo creo quele mostré austed e Duende ¢no?

M.R. Si; é estaba; é era un indio, indio, ¢tu alcanzaste a conocer a Roseliano?

(pregunta a don Heladio).

H.M. No, tal vez no.

M.R. Mire, yo estaba haciendo la cena, la Ultima comida, antes de las 6 de la tarde,
y é estaba muy cansado, y de costumbre se sentaba en los andamios de las
paseras afumar cigarrillos; Sol, en su tiempo...

JT. ¢Usted seacuerdadel Sal, llegd afumar Sol?

M.R. Si, el “Patialzado”, que le decian.

H.M. El Negrito Sol.

M.R. No; e Negrito era Domind, ¢no?; e Sol era ese mufieco que le decian
“Patiadlzado” . Deme un “Patialzado”, que eraredondito.

H.M. jAh! s, si.

M.R. Esaesunapelota.

H.M. Esun morro.

M.R. Esun morro, redondo, bonito y veiamos que las bestias corrian a este..., por €l

mismo camino, se perdian alay aparecian las nueve bestias dando la vuelta a
una loma, pero a pura carrera, en pura fila, en una bestia rucia o blanca se
veia.., parecia un mufiequito, y le decia: “¢pero qué...?’. “Espere que no
demora en volver a parecer”. Lo vimos por hay como 3 0 4 veces, hasta que
tifio la noche y seguian esas bestias corriendo; palpablemente se veia el nifio
quieto aqui, en esta parte de adelante.
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9. LOSSUENOS

MODESTO RAMOS FichaNo. 1

“No creo en ellos pero tampoco dudo de ellos’.

M.R.

JT.

M.R.

JT.

M.R.

JT.

M.R.

No sé por qué llegamos nosotros a asunto de los suefios, no sé por qué; de
tanto que charla uno llegamos a comentario; yo le pregunté y me dijo, “unos
pueden ser ciertos, otros porgue uno se acuesta lleno y no hace buena
digestion; por muchas razones. Pero hay otros que pueden ser ciertos’,
entonces eso era o que me comentaba que X persona, me parece que con
Pastor Ramirez. Dos o tres hacian un recorrido pa’ pasar, € me dijo por donde,
pero aes que auno laretentivano le sirve, no, y llegaron auna fondita, en ese
tiempo se llamaba asi, Ilevaban una canastica de cerveza, en ese tiempo la
llevaban en costal y unos pagueticos de cigarrillos y vendian unas galetas y
unas gaseosas, por allé por esas tienditas, que eso o tenian que arrimar alomo
de mula.

A lomo de mula

Pero mucha gracia, llegar alla y encontrar unas galletas y una gaseosa.
Entonces llegaron all4, todos tres pobres, muy atento el sefior, y llegaron allg;
no pero qué felicidad llegar a ver una gaseosa ali; jimaginese!, y charlavay
charla viene, entonces dice uno de €ellos, después de charlar y compartir un
cigarrillo, muy amable, ese tipo como s |0s conociera.

Ahi lo tiene, ah; con pruebas...

Dice: “Oiga, yo que he sofiado en vida tener una tiendita, asi como ésta; me
gusta, hombre, por aca, pues, en € campo que la gente es sana, que llega a
comprarle una cosa a uno, le entablan una charla, lo entretienen; yo no
quisiera una tiendita en el pueblo; y yo he sofiado con eso, de tener una
tienda’. Entonces dice € duefio de latienda: “¢Usted cree en suefios?’. Dijo:
“Pues mas de uno...”, dijo, “pues, hombre, unos pueden ser ciertos, otros por
muchas causas’. “No”, dijo e sefior de latienda.

Es que también decian, “No creo pero tampoco dudo de ellos...”

“iBueno! s fueracierto, asi..., pues pa eso, miren ese potrero que ahoratienen
que pasar por alé (es un camino, hay tres matas de cabuya en triangulo,
altismas; ya se ven que tienen afios sobre afios) pa eso yo he sofiado que ahi
hay una huaca, pero he sofiado; yo no voy a estar escarbando lo que no he
enterrado” ...Bueno, ellos se despidieron y todo eso. Estaban haciendo una
comision, como buscando tierrita barata, como pues pa’ comodarse y todo eso
lo de €los; llegaron alli, e plan bonito, habia un aficionado, le meti6 la
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peinilla a esa tierra, una medio hondonadita en medio de la mata de cabuya,
como que la hubieran sembrado pues, una pared...

¢Coémo sefiales?

Como sefiales;, ellos se fueron con esa duda, pero no se decian, no
comentaban, y ésto estd bonito, hombre... Después se acordaron por alla,
después, por ahi alos dias, y dijeron: “¢Hombre, por qué no vamos a ensayar
eso ala, ese plan?...”. Y de ahi sacaron una guaca. Uno de ellos le comproé la
tienditay latierrita donde latenia; ese tipo estaba que se iba de ali.

10. MARLENEY EL DUENDE

MODESTO RAMOS FichaNo. 1

JT. Hay otra cosa... Usted también me conté de Judn Antonio; que veian en la
falda de laquinta corretear al...

M.R. Si, cdomo no; esa historia la estdbamos comentando no sé con quién, ¢con
quién estdbamos comentando esa charla? Para mi don Tito Quiroz es muy
serio, €l papadelosVargas.

H.M. jAh! si, si; esun tipo serio.

M.R. Si; bastante serio es el hombre; entonces nos cont6 esto: “Pues para eso €
Duende sirve, € Duende sirve’, porgue las hijas de don Jesus se levantaron
alli, las mayores, Teresa, Marlene, las mayores, pues, €llas ya venian dli, ta
vez cuando compraron ala

JT. (¢El esel papadeHernando y Marlene?

M.R. Si, es el papa de Hernando; me parece gque es de Marlenita también. Pues para

eso le digo que lo afirmo otro sefiora que vive ali, y esta muchacha Virginia
La sefiora Virginia, que le tocaba ir a esta loma, la que sube por Miguelito,
que eso pertenencia a... Aja, a echar esos terneros, jy usted sabe lo que es
ternero pequefio! Iban dos vigjos y con lidia bgjaban esos terneros de alé, y
Marlene se iba sola 'y los bajaba a todos; la demora era que llegaba arriba y
salian para abgo los terneros, como que otra persona le estaba ayudando a
bajar los terneros. La Marlene cuando le tocaba se iba solitay bajaban chorro
abgjo, y ellaveniabgando lafalda
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11. LA ENAMORADA DE ADELMO

MODESTO RAMOS FichaNo. 1

M.R.

JT.

M.R.

No; es como cuando uno va para Buga y entra a esos planes asi, y coge la
faldita Y é, estando en € Ingenio, se enamord de una muchacha, Unica hija
de una sefiora... Una muchacha campesina, bien bonita; contaba él. Los
comparieros le decian: “No vaya ald’; le decian a Adelmo, porque é estaba
recién entrado a Ingenio; “Don Adelmo no vaya alld’. El era un hombre
maduro, y oiga el comentario, que la vigjita era hechicera, la mama; y € nos
dice que si, porgue ella no se ordenaba € pelo y abandonada, pues; de unas
trenzas mal hechas. Ellale amarraba a unatrenza unatira de un trapo sucio de
un color y a la otra de otro; eso era un desorden. Y é se enamoré de esa
muchacha y la siguié visitando y la siguio visitando y entonces, mas alé en
una de esas casitas humildes que hacen de iraca, habia una puertica de tranca,
de esas, asi, y una casita mas ac4, en un caleon, y otras mas abajo, por donde
tenia que pasar. La gente decia: “Alld va e joven enamorado de la julana de
tal”; y @ oia comentarios entre los corteros. “No te metas con esa familia; no
vaya ala; esa sefiora tiene su vaind’. Y la muchacha bastante enamorada de
é.

¢Erabonita?

Si; que muy bonita, nos cuenta é; inclusive: dice que era dentoncita, pero no
tanto; le lucia, tenia una sonrisa... y le lucia Més abgjo se encuentra una
puertica de tranca y una muchacha, asi... y como sonriente, ¢no? y bonita,
también; entonces € era bastante gadn, muy buen conversador, de una
conversacion muy florida, de esa gente que aprende..., que son como
romanticos, pero son romanticos con las mujeres; entonces é ahi mismo la
vio y vio la casita a donde iba, estaba bastante distante, apenas se le veia el
copito, entonces se le arrimo ali afloriarlay se puso a decirle que era bellay
gue tal y cua y que no se qué; ellasi, pues lo mirabay todo eso, hasta que le
notd en las manos las ufias redondas como la chucha, no comunes, asi..., y €
se sorprendio..., y é dizque dijo: “Pues, caramba, hay gente de seis dedos y
hay gente de... ¢pero, ufias redondas y largas como de chucha o de perro?’,
entonces llegd y sonrid..., y le peld los dientes, y esos dientes |e sobresalian;
le cruzaban asi..., jAh! y @ no le dijo nada 'y arranco pall4, y todo eso, por
ese calgon, y dizque llegd alavy..., si sefior, la novia estaba en la puerta de
tranca, lo mismo que lade aca. Y llego todo asustado, y ya con esa confianza
la tocd y le dijo: “jAy!, como le parece Marinita que no s€ que, y no s
cuanto, y que tal, y cud”, y ella sonreia y se sonreia, pues, con é, toda
picaresca; y ya dizque la noche tifiendo, pero no le deciaentra Adelmo ni tal y
cua; no, no, sino que asi ..., y que le dice con gestos, y hay mismo le pel6 los
mismos dientes; dice é que los mismos; que é no sabe como no se privo; las
mismas ufias, y los mismos dientes, y que parte pa bajo también. Y esa noche
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no pudo dormir, y é le coment6 a los compafieros y le dijeron: “Nosotros te
dijimos’. A més de uno le ha pasado esa chanza.

12. EL DUENDE Y LA MUCHACHA

MODESTO RAMOS FichaNo. 1

M.R.

...la demora fue que trgjeron la muchacha del extranjero, a ella le gustaba
mucho la hacienda, y muy encarifiados toda la familia de su terrufio, del
patrimonio y empez6 a posesionarse € Duende, a oirse ali, de echarle
estiércol de perro a la leche tapada, a la leche que se iban a servir ellos
mismos, de soltar |os teneros, €l de aparecer un caballo amarrado con el otro,
de amarrar uno con un lazo, salir y a momentico volver y ya estaba € otro
amarrado de la otra punta, todo eso; hasta que se tuvieron que llevar a la
muchacha.

13. LA CONTRA PARA EL DUENDE

JULIO MESA FichaNo. 2

J.M.

El Duende, a segiin me pasd a mi, €l Duende no se vani palli ni paca, é le
va siguiendo a uno por donde va. Habia un camino pa pasar y seguia, mirando
que s me prestaba bestias, me prestaba plata, todo 1o que queriay por aqui
habia un camino que seguia para donde un amigo. Se llamaba Marco Elec y
yoibaparaald, y a pasar por donde Isaias habia una vaca que lallamaban La
Panda, muy brava y eso le sacaba la lengua y se la mandaba y yo por
esquivarme de eso me voy media hora de por montafia, entonces yo segui de
frente y se vino un aguacero y ande por agui y ande por al&; entonces hice lo
que me dijo mi hermana: “Pongae cuidado a Duende, s lo sigue a uno
pisandole €l rastro, cuando vos te perdés en el bosque haces un aro, un aro de
bejuco, asi ... y te pasas por ahi y lo pasés asi..., y hacés una oracion ali y ya
no te sigue’”.

14. LASANIMAS

MODESTO RAMOS FichaNo. 1

JT.

M.R.

Pero aqui, en esta region, 1o que mas se ha oido es |o de Animas; que cuenta
usted que su papa...

Bgjando la quebrada del Aguacate..., mi papa en verano se venia tardecito,
para que no lo cogiera el sol, cuando la venida era por Coscorron, bajando la
quebrada del Aguacate, saliendo del cementerio; por ahi nos tocaba, y bajando
al Coscorrén, vio un poco de cuerpecitos, todos de blanco; mi papa era poco
Nervioso y se puso detrds, y paso la quebrada; como é era livianito, pues no



111

trotaba, sino que corria, y cogid lalomay ahi, despacio, pero con su distancia,
cuando subio lalomadel cementerio, se perdieron...

JT. Eranunos cuerpecitos blancos, ¢pero llevaban algunaluz?

M.R. NGO, no, é dice; como llegar y poner una manta, pues, a una persona, y que se
cubratoda

15. LA TRADICION DE LOS CUENTOS
HUGO RAMOS FichaNo. 4

JT. ¢Su papa no le ha contado alguna historia sobre el Duende, é no vio a
Duende alli en Honduras?

H.R. Si, é decia que en las tardes sentia correr los animales, los caballos y algunas
veces se asomaba y veia la sombra de una persona peguefia montada en la
nuca de los caballos.

16. EL DUENDE 'Y DUENDA

HUGO RAMOS FichaNo. 4

JT. Bueno, ¢y por qué le daba miedo pasar por alli?

H.R. No s, yo relacionaba eso mucho con el Duende, es decir, para mi era como
unaguaridadel Duende, eso por alaabgo.

JT. Unaguarida, ¢cOmo asi?

H.R. Esdecir, yo me imaginaba eso como unaroca, que tenia una pequefia cuevay
que viviapor ala

JT. &Y como erael Duende?

H.R. ¢En mi imaginacion?

JT. Si

H.R. Pequefio, solo eso; y le tenia miedo; no me gustaba pensar en eso.
JT. ¢Leteniamiedo deverdad?

H.R. Si; y ante todo a la Duenda; porque decian que le gustaba llevarse a los
muchachos bonitos, alos pintas.
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L os muchachos decian que usted era pintay entonces ¢por eso le daba miedo?
Si, por eso.

Y usted, ¢cdmo se imaginaba ala Duenda?

Por el mismo estilo.

Pero la Duenda vivia con e Duende?

Si; yo me imaginaba que si.

¢Como marido y mujer?

Supuestamente; yo creia que si; yo me imaginaba;, es decir, que cada uno
hggia su vida aparte; porque € se llevaba supuestamente las nifias y ella los
nifios.

JY austed lellegd a pasar eso?.

No; pero es decir. Habia respeto al Duende. También se mencionaba que él o

Ilamaba a uno o la Duenda no sé quién seria, depende a quién queriallevarse; si uno
le contestaba, era como un iméan, inmediatamente empezaba a depender de €.

17. LOSASUSTO LA VIUDA

HUGO RAMOS FichaNo. 4

JT. DicenqueaEisebel y aEdison losasusto laViuda

H.R. Creo que por un cigarrillo.

JT. Poruncigarillo.

H.R. Exacto, dicen que é y Edison iban bgjando, creo que en el Limonar, no estoy
seguro.

JT. Si,enel Limonar.

H.R. Si; seiban afumar un cigarrillo y alguien les ofrecio candela, no se..., pero se
les desapareciO; se les desaparecio, seguin entiendo.

JT. Peroquedespuésvolvié amolestar a Edison.
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Si; seguro que lo queriaparaéela

18. RECOGIENDO LOS PASOS

HUGO RAMOS FichaNo. 4

H.R.

Si; personas, cuando estan ya muy proximo a morir, ellos dicen que han
estado en ciertos lugares, y hay gente que siente, por gfemplo una puerta
abrirse o cerrarse, y no se vé a nadie por ahi, ni un animal ni ventarréon para
gue suceda, se dice que estan recogiendo los pasos; si, se escuchan voces, se
caen las botellas; en fin, suceden cosas que |laman la atencion.

JT. ¢Y usted aoido hablar de eso que le haya pasado a alguna persona?

H.R. Esdecir, serelaciona; yo recuerdo que un muchacho que trabajo en lafinca, é
nos contaba cuando sonaban la puertas y decia hay alguien, viene a recoger
los pasos; y s aguien se moria en esos dias, |o relacionaban con €.

19. EL CAMION FANTASMA, LAS HUACAS Y EL GUANDO, TEMAS DE

LA REGION
HUGO RAMOS FichaNo. 4

JT.  ¢Nodecian que por ahi pasaba un camion fantasma, en la carretera?

H.R. Si; eso dicen; eso decian; que pasaban carros haciendo mucho ruido, pero no
sé realmente eso. Otra cosa que me impresion6 mucho fue los cuentos sobre
las huacas, algo asi, sobre entierros.

JT. ¢Comoasi?

H.R. Si, que generalmente a las 5 de la mafiana 0 4 y media pasaban arrastrando
unas cadenas y un ataud.

JT. Ah, ¢d Guando?

H.R. Si; d Guando, eso era lo que me causaba miedo a mi, generalmente cuando
me tocaba madrugar; siempre esperaba madrugar antes de las 5 0 después,
porgue esa hora era critica.

JT. (Alasb?

H.R. Si.

JT. Porgquealas5 pasabael Guando. ¢Y qué era?



H.R.

JT.

H.R.

114

Dicen que iban personas de blanco o esqueletos con un atadd al hombro y
arrastrando una cadenas.

¢Si?

Si; por gemplo encontraban a aguien en e camino amanecia en e
cementerio, o0 se perdia por unos dias, asi...

20. DEL DUENDE

NELSON ARAUJO FichaNo. 5

JT.

¢Y como es el Duende? ¢Usted lo hallegado aver?

N.A. Yo personalmente no lo he visto; a mi mamita me decia que era un mufiequito
pequefiito, con cachos; que ella cuando estaba sola, y a un tio también que es
como loco, pues que se les agparecia un mufiequito y que aparecia un
hombrecito aparte del mufieco y se aparecia en la cabecera de la cama.

JT. ¢COmo asi?

N.A. Digamos que é trabgjaba con € Duende; a é se le aparecia un mufiequito
fuera del otro mufiequito; pues le rezaba a ese mufiequito y aparecia pequefio,
con cachitos.

JT. ¢De muieco saliaotro?

N.A. Si; del mufieco saliaotro.

21. LA BRUJA

NELSON ARAUJO

N.A.

Cuando mi mamita tenia un palo de naranja, pues ahora Ultimo lo arrancaron,
por hay a las 4 de |la mafiana salia a hacer alguna necesidad, veia a una cosa
blanca, como una bata, abarcaba casi todo €l palo, y se oia un aullido de
paaros, y se iba sentandose en todo € techo; entonces mi mamita me decia
que no saliera asi tarde porque a otro dia te amanecen morados, porgque eso es
labruja; y yo decia, eso tan raro. Una cosa blanca que abarcaba todo € palo, y
ese chillido de pgaros, y se iban a sentar en todo € techo; yo ya no volvi a
salir tan de noche, busqué otro medio parano salir.
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22. EL MALEFICIO

NELSON ARAUJO FichaNo. 5

N.A.

JT.

N.A.

JT.

N.A.

JT.

Mi mamita decia que a ella la perseguia un espiritu, que la perseguia todas las
noches, que no la dejaba dormir; entonces que me podia pasar |0 mismo; que
uno no podia comentar cosa que, con otro vecino que no le gustara a otro;
tener la lengua calladito porque eso le habia pasado a €lla, por eso la

perseguia.
¢Por haber hecho qué?

Pues porgue una mujer, como que fue lamujer del marido de ella, ellalavisito
porgue estaba muy enferma y que la vié tendida en e suelo; ela le dijo,
apenas la saludo y se salid para afuera; entonces esa mujer, creo que trabajaba
con eso, entonces ella dizque le dijo a marido que por qué la habia llevado
alla, entonces le dijo que ella venia por una platica y porque le habia
comprado laremesay venia allevarla; entonces é le dijo, después, que ellale
habia cogido inquina, 0 sea que le habia cogido rabia porque habia ido a la
casa. Entonces ella dijo: “Yo ala no vuelvo y trdigame aqui todo lo que
necesito”. Se murid esa sefiora alos poquitos dias; pues ella dice que lahijade
ella también le dijo: “Nos van a perseguir, pues usted sabia que é vivia con
ella; entonces usted debid esperar que é llegara alld’; a ella no le gusto;
entonces ella alli se quedd, a principio le rumian € pelo con una rata, y mi
abuelita decia que eso eraun maleficio. Al otro diayo laveiamoraday le dije:
“Mamita, ¢usted por qué esta morada?’. Me contestaba: “No, mijo, es que
anoche se me subid una cosa, entonces a mi se me quito el suefio”; le dije:
“Mamita, ¢usted por qué no va donde un espritista?’, y me decia: “Es que eso
no va a pasar; €ella no se va a retirar de mi, en cuanto yo vaya donde un
espritista a que me lo quiten, no sevaair’; entonces le dije: “No mamita; no
mas alo que venga mi madre lallevamos; s, lallevamos a donde una sefiora a
Dagua’.

¢A donde una sefiora de Dagua?

Una sefiora, no sé como se llamay le dijo: “Si, ese espritu la va a perseguir
por afos, tiempos, hasta que usted no se muera y diga que las..., hasta que
usted no se muera’. Mi mamita dijo: “Yo ya aparezco con € pelo ruiiido”. Y
ya comenzo a caérsele el pelo..., ella comenzo a colocarle santos a todas las
camas y también a abrir labibliay arezar, y yo le decia “Mamita, ¢usted por
qué le dio por rezar tanto? Si eso le molesta tanto, més vele cobijese”.

Y ledeciaque... gallinas, ratas...
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Si; y que de pronto era como un peso que estaba encima de ella; y al otro dia
amanecia con las piernas moradas, |os brazos morados y pues, era extrafio en
ella; y me decia: “Vea cdmo amaneci, y ese ruido que hice anoche, era porque
ellaestabaaqui”. Yo me aterraba, y ya ella puso machetes en forma de cruz.

Machetes en forma de cruz?
Si; en forma de cruz; y le puso unas trenzas de unos caballos que consiguiod y

las colgd, y un poco de cosas, y yo decia “¢Sera que mi mamita se esta
volviendo loca?’

23. COMO UNA GALLINA

MAGDALENA VASQUEZ FichaNo. 6

M.V.

JT.

M.V.

Claro hay un camino que a nosotros nos daba miedo, y nos da miedo todavia;
es un hueco en un cafetal. Cuando nosotros estabamos pequerios habia un café
que cuando nosotros pasabamos nos meniaba, entonces, claro ahi a nosotros
nos daba miedo; habia un anima que venia, que descendia por alé por una
cepa y corria asi..., hasta alla abajo lo veia correr, como un congo blanco,
asl... pero entonces mi mama nos decia que eran brujas.

¢Por qué decia que eran brujas? ¢Usted cree en las brujas?

Claro; ami no me han asustado, pero yo creo que si hay. Vea, le voy a contar
un cuento; hay de todo. Cuando |os hermanos mios estaban de una edad de 16
a 18 afos. Miguel y Luis Carlos iban mucho a Limonar a pasiar; ellos tenia
por alé su enredito. Luis Carlos le gustaba mucho los gallos finos, entonces
ellos tenia e corral al4, donde tenian las gallinas, cuando por la noche
empezaban a cacariar las gallinas, entonces Luis Carlos salia a asomarse y mi
mama le decia ami papa “Anda Miguel acompafiar a los muchachos’; iban a
ver y no habia nada. Un dia se levantd mi hermano Miguel, é siempre
acostumbraba a levantarse con la cobija, cuando pasd un animal parecido a
una galling; se le veian los pies. Entonces él la espant6 y volviay se le venia,
y é la espantaba y nada; entonces dijo: “jPapd”, y hay mismo mi papa se
levantd, y a lo que mi papa se levantd, salio, y era como € vuelo de una
gdlina; atonces ellos nunca volvieron air a Limonar y no se volvié a sentir
nada mas.

24. LA VIUDA

MAGDALENA VASQUEZ FichaNo. 6

M.V.

El papa de un primo mio, por el mismo camino de donde don Joel, é siempre
acostumbraba a llegar tarde de la noche, cuando é se subia para llegar a la
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casa, cuando habia una mujer parada asi...; antonces @ con la linterna la
alumbré y dizque tenialos camillos asi..., y € pelo asi..., pero en trenza; y eso
dizque eralaViuda

25. HISTORIAS DE CAZADORES No. 1

JULIO MESA FichaNo. 2

J.M.

JT.

JM.

JT.

J.M.

M.V.

L os tatabros esos salian en manadas, pero bastantes. Se puso a escoger € mas
grande para tirarle con la escopetay le tir6 y é como que sali6é rodando por
una media sombrita asi..., asi..., entonces caydé a una quebrada, y en la
quebrada, cuando ya iba por la sombrita, detrés, detrés, detras, habia en la
playa de la quebrada un muchachito metiéndole hojas.

Y ese muchachito?

Ese erael Duende.

&Y por qué, paraqué le metia él hojas?

Porgue es que € Duende cuida a los animales del monte; por eso es que cuida
gue los cazadores no maten alos animales.

A guardién, (serefiere a perro), lo cogié una manota, la pierna; un espiritu.

26. HISTORIA DE CAZADORES No. 2

JULIO MESA FichaNo. 2

JM.

M.V.

JM.

JT.

Era un cazador que le gustaba cazar muchas torcazas; é echaba fiambrey se
iba por la montafia; tiene € rifle listo, en ese tiempo era esa escopetea que...

Mas ventgjosa.

Si; como es un tiro negro; entonces ya tarde comenzé a darle hambre, pues se
sentd en un tronco, saco € fiambre, puso la escopeta aca..., saco € fiambre 'y
se puso a comer, y ala a frente habia un palo de mangle; entonces cuando
estaba asi, detrés con la escopeta aca..., le parecia que habia una persona y
pisaba, y no veia naday cuando volvio a ver lavaina, hasta que e fue dando
como nervios; le parecia que si era cierto, entonces cuando ya fue a ver puso
laescopetaasi... y alo que puso la escopeta ...

¢Pero, qué eralo que le hacia el cazador alabala?
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Ah; una cruz, a todo proyectil; lo que se llama ahora perdigon, le hacia una
cruz. Y por eso fue

¢Labalacruzada?

Si; la bala cruzada; el cazador que se interne a la montafia lleva un tiro con
bala cruzada.

Eso s he oido yo también; mi papa usaba eso; si, porgue le metian un
perdigdn grueso o dos, y a cada bala le hacian una cruz; llevaban ese tiro.

Pero, ¢erapor fe o por...?

Eso era unaleyenda de esas heroicas.

27. HISTORIA DE CAZADORES No. 3

MODESTO RAMOS FichaNo. 2

M.R.

JT.

M.R.

JT.

M.R.

Y é se subid dla alamarotay é empezd a sentirse incbmodo, tarde de la
noche, y era un hombre guapo, de esos de la montafia; esa gente sin agliero
para levantarse a cualquier hora, de los que cogen unatrochay van adar lgos.

Con solo estar en la montafia a esa hora.

Y empezaba a sentirse incomodo y como fue llegando el sol y alumbrabay la
hierba estaasi..., y se veia pues, como si un animal habia pasado por ahi; pero
la hierba no dgjaba trocha, y no la degjaba, pero é no veia guagua; alumbraba
por el racimo y no via absolutamente nada, hasta que sintieron que se le movio
un poquito la escaleray alumbro, y no vié nada; se azar6 demasiado, ya sintio
miedo y pensO en bajarse de ali mas bien irse pronto, cuando sintié que se
subid por laescaleray hay mismo le cogio la mano, |o apretd.

¢Si?, cqué era?, ¢y como?
No; no oyé ni vio nada, sino que inmediatamente lo alumbré y sai6; y los

hijos decian, eso es & Duende, que hay veces que é no quiere que le cacen los
animales.

28. LA APARICION

MARCELINO ZAMORANO FichaNo. 8

J.T.

Don Marcelo, ¢usted havisto a Duende?
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M.Z.

D.E.

M.Z.
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Havisto Espantos...
Si, claro.

Yo, si hevisto. Me pasb un caso saliendo de Dagua para Santa Maria, aeso de
las 6 de latarde; pues la hora si, pero el color de la tarde no se puede, no se
puede precisar, porgque segun se ha visto luego las seis de la tarde son mas
oscuras que otras seis de latarde... Tendria que cargar reloj, pero siguiendo el
consgjo que me dio un amigo. —Usted no cargue en su dia quien le joda las
horas’-, yo nunca cargo reloj. Bueno..., subi a un punto que se llama €l
Sestiadero, ya estaba haciéndose de noche, cuando por los lados de arriba
venia una nifia; pero me parecia que no venia pisando por un camino, porque
alli no habia camino, ni nada; entonces me detuve amirarla, y ella venia como
por encima de la pgja, del rastrojo que habia; entonces le pregunté para donde
iba; no recuerdo qué me contestd; y me dijo “...¢Usted para donde va?’; le
dije “Pues yo voy para Santa Maria’; entonces me dijo: “Yo me llamo
Inés...”, no sé quée;, me dio apellido; entonces le dije: “¢Para donde va usted
ahora?’; entonces me dijo: “Voy hasta donde el dia me alcance...”. Esto es
vivido. Y siguio. Entonces senti |os nervios; y esa cabeza se me puso, jasi de
grande!; porgue vi gue no era cosa como...

Como que no eranormal.
Y ame convenci que no eranormal. Yo segui mi camino pero ya dando pasos

muy inciertos porque los nervios |o acosan a uno; y miré hacia atras para ver
dondeiba, y yano lavi. eso lo vi; unanifia.

29. LA ARANA DE FUEGO

MILCIADES DIAZ FichaNo. 7

M.D. A mi no me vaya a mandar que d’ ese mortero, d’ esa puerta, se atravesd una

arafa que caminaba asi...El me preguntd como era, y yo le dije que era una
arafa con base de candela que caminaba asi...; y se atravesd € camino y
alumbraba...; que era cosa muy rara... Yo le dije para que no me mandara (por
unos cigarrillos); le dije asi porque me nacio, para que no me fuera a mandar,
porgue era que ya iban a ser las seis de la tarde; parair a Limonar y venir
serian las siete'y tenia que pasar por esa puerta.

30. LA VIEJA
DOSITEO MADRONERO FichaNo. 13
D.M. Una ocasion me fui a la montafia y me cogio la noche y me quedé en un

rancho; y me quedé en ese rancho, y como estaba |loviendo mucho puse dos
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fogones, e uno de un lado y €l otro de otro, y yo me puse en medio; cuando,
al rato que yo estaba alli se oy6 unaviegja por arriba, en unalomay después de
un rato bajé més abgjo, y estaba llorando; y ali se engafiaba; lloraba y se
engafaba, y de ali més abgjo, parecia que estaba mas alla, méas lejos de donde
estaba mi persona, y cuando yo miré a un palo vigjo, estaba esa viga, ya
estaba al lado de mi y yo no tenia valor de alzar los brazos ni hablar, nada;
entonces dije: “ ¢Esto qué serd?’, entonces dije; “Eso es esta vigja que viene a
plantarse encima de mi”; entonces yo me voltié bocabajo, crucé los brazos,
cuando al rato lleg6 la vigay se me plantd encimay me metia las tetas por
entre el oido, por los 0josy me buscaba la boca pa metermelas por ahi, por la
boca, y no me degjaba; pero no podia hablar nada, apenas yo era que no, me
quejaba, pero no podia hablar nada, no podia moverme, pero nada, y €ella era
buscando como meterme las tetas a la boca para ahogarme; de ali, ya cansada
de estar molestdndome se fue hacia un lado; y de ali se volvio atreparse otra
vez encima de mi, y de ali se quitd, ya vié que no pudo y se fue, y alo que
iba bien lejos yo me acordé que decian los mayores que, bueno decirle: “Yo te
hago guagua vigja’; entonces yo recorde y le grité, entonces ella lloraba, que
guagua no, que guagua no, y sefuey yano volvié més’.

31. EN ESA HABITACION ASUSTAN

JT.

L.F.

JT.

L.F.

JT.

L.F.

LUISFLOR FichaNo. 14

Que resulta que un dia llegd a quedarse en una habitacion de una casay la
gente le decia que ahi no se podia quedar porque ahi asustaban.

En latierra de é, en una hacienda que Ilamaba Rio Negro, en esa hacienda,
pues lo conocia mucho el mayordomo de esa hacienda, y se fue a visitarlo, en
ese tiempo su profesion era de montador de bestias.

Chaéan eraque...

Si, chalan; entonces lleg6é a la hacienda, lo recibieron, e mayordomo no
estaba, andaba en los muchos potreros que tenia la hacienda Rio Negro, en €l
departamento del Huila, entonces los otros o conocieron y le dijeron, “No,
don Antonio, camin€e’, y ahi mismo le prepararon piezay todo eso; € cogid y
desensillo el caballo, puso sus aperos por ahi, y se fue a levantarle la comida
al caballo; porque eso si, primero lacomidadel animal quelade é.

Como los arabes, que cuando llegan a un oasis, primero bebe € caballo y
después bebe ...

Si; é primero lacomida para el caballoy buen trago paraé y luego cogié y se
metid a una pieza que habia de chécheres vigjos, habia hasta una camay todo
eso, metié la monturay entonces salio la sefiora de la hacienday le dijo: “No,
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don Antonio, sdlgase, que en esa pieza asustan hasta de dia’. Y ala se puso a
conversar con ellos, a contarle agunas historias y charlavay charla viene, y
ya cuando llegaron las siete de la noche e dijeron debe tener suefio don Tofio,
camine ya le preparamos la pieza, y dijo: “No, no se preocupen yo me quedo
en esapieza’: “¢Pero, cOmo, s en esa pieza ho duerme nadie?’; “Pero ali me
quedo yo”. Pero él nos contaba un secreto que la habia dado el papa de ellos.
Tenia un misterio, siempre cargaba un pisador de crin de caballo trenzado; eso
tenia un misterio, que en cuaquier parte que asustaran uno le echaba mano al
pisador de crin y no le pasaba nada; sin problemas de ninguna clase. La
sefiora, sin embargo, le dijo: “Si quiere quedarse alla, quédese, pero aqui
queda otra pieza abierta porgue usted no dura mucho tiempo alli”. Entré a la
pieza, puso los tendidos del caballo alli de cabeceray una cobija que llevaba,
y ahi mismo cogi6 la jaguimay saco € pisador y lo envolvié arededor de la
cama, se acosto a dormir y alas cinco de la mafiana oy0 los ordefiadores que
le tocaban la ventana: “Que donde estaria el guapo que querian verlo, que s
estaria privado, que s se habia orinado”, y él les contesto: “No; aplrense a
ordefiar que lo que tengo es ganas de tomar leche”; y dicen los otros: “Vé, y es
que estas ahi. Pues si; no le paso nada, absolutamente nada’.

32. LA PATA SOLA

L.F.

JT.

L.F.

LUISFLOR

Contaba también que estando en un potrero de esa hacienda, en una ocasion,
estando por hay las cinco de la tarde, ya a la hora de la comida, sintieron un
grito en la montafia, entonces uno de los trabajadores hay mismo se descubrio
y arrodillo y dijo: “Dios mio favorecenos, la Pata Sola’; entonces a todos les
[lamo la atencidn, y como en toda reunion siempre hay alguno que sale con
alguna imprudencia y dijo: “¢Y eso qué es?’. “Es una mujer”. “Siquiera
viniera para dormirmela’, contestd; y dijo €l otro: “No, no diga esas
bocanadas; eso no se debe decir”. Y se acostaron a dormir y se dormia sobre
un zarzo.

Eso se acostumbraba para echar cosas.

Si; y al& dormian algunos, otros dormia abgjo, y ya tarde de la noche dijo
uno: “¢Quién es e asqueroso gque se esta orinando aca abgo?’; entonces
siguieron, y vieron que sigue la vaina; entonces prendieron laluz y vieron que
el tipo que habia hablado aparecié degollado. Eso es como un espiritu que
viene de la montafia.



122

33. LASANIMAS
SIXTA MONTOYA DE FLOR FichaNo. 15
JT. ¢Y sobrelas Animas?
L.F. Creyentey devoto de ellas. (Serefiere adon Antonio Flor, su padre).
JT. ¢Y élasllegé aver?
L.F. Si, lasoia; deciaquelasoiarezar.
JT. ¢Ené€ cementerio?
SM. Comoene aire.
JT. jAh!,en€ are.

L.F. Entonces €@ difundia eso. Inmediatamente les mandaba a decir una misa,
porgue decia que estaban penando.

JT. ¢Pero como eraquelas sentia?
S.M. No, que pasaban.
JT. ¢COmo un viento?
S.M. Como un murmullo.
JT. jAh! como un murmullo.
SM. Que pasaban.
JT. Rezando.
S.M. Rezando.
34. DELASBRUJAS
LUISFLOR FichaNo. 14
L.F. También contaba que agui en el Salado en lacasade a frente..

S.M. Enlaviolencia..
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L.F. ¢Sefiora?
S.M. Enlaviolencia

L.F. Que tarde de lanoche é se levanto, estaba alli, cuando sintié que en e techo
de la casa donde vivio Miro Zamorano, se levanté algo, como un animal
grande, con unas carcgjadas; € acanzé a meterse a la pieza donde dormiay
sacd un revolver, pero como estaban en el tiempo de la violencia pura, y por
no alarmar a la gente, no le hizo € disparo, claro se sintié algo maluco, muy
raro, pero no, pensando en eso, optd por no...

JT. Pornoaarmar alagente.

L.F. Aqui en el Salado es un pueblo sano y todo eso, que no se debe creer; pero de
que las hubo las hubo ¢oy6?

35. EL DUENDE
LUISFLOR FichaNo. 14
JT. ¢&Y Marcelino?

Marcelino Flor. No; yo me acuerdo que una vez mi padre encontré el caballo con
trenzas, pero nunca pude darme cuenta s era en verdad el Duende o0 no era €l
Duende.

JT. ¢Perousted en este momento de su vida, con sus 467?
L.F. Si, doctor.

JT. ¢Usted cree, usted sabe, tiene alguna explicacion? ¢Usted duda de las trenzas
gue yo le mostré hoy o creen en ellas?

L.F. No, doctor; si; yo yavivi esa experiencia, y las conoci tanto; le voy a contar:
hace poco, por hay unos 4 afios, un agregado, € todavia no estaba trabajando
con nosotros, me llamo y me dijo: “Oiga don Luis, no vuelva a mandar a ese
muchacho atraer ese caballo”; y le dije: “No; yo en estos dias no he mandado
a nadie”. “Pues un muchacho vino por ese cabalo amarillo”; “Pero yo no he
mandado a nadi€’. “ Andaba ese muchacho montando a ese caballo y corriaen
todas la direcciones; nosotros si vimos que se metia por Chaparral y salia a
otro lado”; y dijo: “Y eraun muchacho pequefio”.
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36. EL DUENDE
SIXTA MONTOYA DEFLOR FichaNo. 15

Marcelo Flor. El caso mio, que mi mama puede contarle, cuando yo estaba
pequefio.

JT. ¢Como fue eso Marcelo?
S.M. Porque Marcelo era bonito, tenia unos crespos lindos.
Joaquin Flor. No; ¢y es que no es todavia? (Risas).

S.M. Entonces € nifio tenia gripa y lo degjaron ali encerrado y ellas se fueron a
hacer el pan y cuando vinieron a ver al muchachito, las puertas cerradas 'y é
no estaba; entonces se fueron a buscarlo y ya venia por un cerro que hay por
allay veniadiciendo: “Lanifia, lanifia’. De modo que fue el Duende que tuvo
que sacarlo.

37. EL CARRO FANTASMA

LUISFLOR FichaNo. 14

JT. Porgue la gente dice que uno de los que contaba muy buenos cuentos era don
Antonio e incluso e pasd un caso con un carro fantasma.

SM. Si

L.F. Si

JT. Esonomelo han contado, ese melo contd..., no sé quién fue.
S.M. Seleapareci6 dos veces.

JT. ¢Dosveces?

SM. Si, dosveces.

JT. ¢Y enqueéparte?

S.M. All4 por donde ponen lavelaalaVirgen, ;como se llama eso?

L.F. Ventanas.
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JT.

L.F.

JT.

SM.

JT.

SM.

JT.

L.F.

JT.

L.F.

SM.

L.F.

JT.

L.F.

J.T.
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Como yendo para Buenaventura.

Ventanas.

Ventanas, si; que le pusieron velas a la Virgen del Carmen que estaba alli,
entonces pasd ese carro que lo iba mangjando un esqueleto, entonces él 1o
alcanzd a ver y le dio miedo. El trabgjador que é llevaba arriba se le quiso
meter por los vidrios ¢no? y é le dijo: “No seas bruto que cas me haces
volcar”; y é le contestd: “¢Y no ve lo que vaali?’; “¢Qué es?’. “Un hombre
envuelto en [lamas; un esqueleto”.

El vio un hombre envuelto en llamas.

Si; mangjando para acg; para Ventanas.

jAh! era otro carro que pasabay que lo iba manejando un hombre envuelto en
Ilamas, como las &nimas del purgatorio.

Eso.

Pero era un esqueleto envuelto en [lamas.

El que venia manejando.

¢Cud fue @ otro caso? Eso no fue por ald, en Las Vacas...
Por lavueltade Las Vacas.

El veniade Cali.

Si; é veniade Cali con un tio y una comadre, mejor dicho, venian como 30 4
personas.

¢O sea que hay testigos?

Entonces que de pronto vieron, como la carretera es estrecha, a venir por la
vuelta de las Vacas, bgando, vieron a otro carro, entonces se pararon a
esperar que €l otro carro pasara porque las luces del otro carro dizque eran
muy buenas, muy potentes, entonces hay mismo pararon y encendieron un
cigarrillo; ya llevaban medio cigarrillo fumado cuando dijeron: “No; este
sefior del otro carro seguro paré para que NOSotros pasaramos, vamos
bajando”; y arrancaron y todo eso; cuando voltiaron a ver, ya € carro iba
arriba; los habia pasado, y no sabian por donde...

¢No lo vieron pasar?
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Si; no lo vieron pasar. Ya iba arriba y todo eso. No vieron, si, quién lo iba
manejando; pero era un carro vigjo; era conocido como El Carro Fantasma.

38. EL CARRO FANTASMA

L.F.

JT.

L.F.

LUISFLOR FichaNo. 14

Y pa cadentro, también iba de Cali para Buenaventura en un viaje de galletas
Noel, entonces habia acomodado a ayudante en la carga, para cuidar que no
lo fueran arobar, y pard en Ventanas, puso unas velasy siguio, cuando vio un
carro que venia con las luces potentisimas, cuando lo vio que paso por € lado
de é y no hizo cambio de luces ni nada de eso sino que voltié amirar y lo iba
mangjan un esqueleto, un carro vigo que le sonaba todo, entonces al
momentico sintio al ayudante que venia metiéndosele por €l lado en e que é
venia manejando, venia metiéndole los pies, pues...

iAh! para...

Si, buscando refugio en la cabinay le dijo: “Este vergajo ¢qué venis hacer?
¢ya querés hacerme volcar por aqui?’; y le dijo: “jAh!, y esque no vio lo que
iba en ese carro?’. “¢Qué?’. “No ve que lo iba mangjando un esgueleto y €
carro va echando candela’, y le dijo: “Noo”, tratando de tranquilizarlo. El
también lo vié.

39. CUENTOS PARA NINAS

SIXTA MONTOYA DE FLOR FichaNo. 15
JT. Sihay aguien que tiene qué decir cosas es usted, ¢a usted le contaban cuentos
también de nifia?
S.M. Si, doctor.
JT. ¢&Y loscuentos que el contaban, cdmo eran?
S.M. Pues cuentos bien bonitos, no miedosos.
JT. No miedosos.
S.M. No, doctor, porque yo soy muy nerviosa.
JT. Eso, como mi mama, también.
S.M. Hastame suefio con |o que me cuentan; me da pesadilla, entonces grito.
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127

iAh!, grita.

Si, me tienen que despertar, Marthame dice: “¢Mama, Mama, qué le pasa?’
&Y austed le contaban cuentos de Caperucita, de Blanca Nieves?

De esossi.

De esos otros cuentos fue don Antonio.

Esas cosas tan horribles, me dan miedo.

40. EL CUCARRON ENCENDIDO

LUISFLOR FichaNo. 14

L.F.

Si; en e Huila Y & contaba y echaba también historias, inclusive que no le
habian pasado a é, sino alafamilia de él. En una ocasion se habiaido con €
papa atisbar un entierro, la noche se prestabay todo eso. De pronto vieron que
del sitio donde creia que estaba € entierro se vino un cucarrén echando
candelay selesvino encima, estaban trepados en un arbol...

JT. ¢Como asi, de qué tamafio era?

L.F. Eraun cucarrén inmenso y atumbarlos del palo, asi como a embestirlos, y eso
que € estaba pequefio, y é se aferro a papa

JT. ¢Y eso eraporque estaban buscando, que?

L.F. Estaban atisbando un entierro. Y salio un cucarrén inmenso echando candela;
es0 duré como 2 minutos; luego oyeron como una pel ea de gatos.

SM. End aire

L.F. Si, en€ are; y eso se revolcaban en las ramas del érbol y todo eso, “y yo ahi
mismo abracé a mi papay le dije: papacito, vdmonos, vamonos’; entonces é
de verlo tan azarado y todo eso, hay mismo se bgj¢ y todo; y € dijo que nunca
habia experimentado una sensacion de miedo como la de ese dia.

41. LA MOJADA

LUISFLOR FichaNo. 14
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Era una sefiora que vestia de negro, a parecer ella es inofensiva; 1o Unico que
ellahace es que se le pegaba a unapersonay eradetras de ella, detréas de ella...

42. TIO CONEJO

HELADIO MONTOYA FichaNo. 3

H.M.

M.R.

H.M.

JT.

H.M.

JT.

H.M.

Vea: resulta que ésta era una vigjita que sembraba en una huertica; sembraba
de todo, pero cuando iba a ver a otro dia encontraba las matas trasquiladas.
Habia un animal que se las dafiaba. Ella se puso a la expectativa: jcarambal
¢qué animal serd?; pero ellalo atalayo, entonces, vio que era Tio Congjo que
le dafiaba. ¢Usted no lo haoido ese?

No recuerdo, tal vez si.

Entonces se puso a pensar como lo cogia, hasta que a fin se le vino a la
memoria y dijo: “Yo lo cojo a este sinvergiienza; yo lo cojo porque no me
aguanto que me siga haciendo dafos’; entonces se puso a fabricar un murieco
de cera, y le hizo los brazos y le puso en cada mano un pedazo de queso, y le
puso otro en el ombligo y le puso en los pies, también pedazos de queso; y 1o
puso bien. Cuando a tiempo llegd y vid ese mufieco ali, y le causd
admiracion; pero e queso estaba oliendo sabroso..., y se fue arrimando, y se
fue arrimando; hasta que € dijo: “¢Ve, me das queso?’; como el mufieco no le
contestaba... y aguant6 un ratico y le dijo: “jVé, me das queso?’; pues no le
contestaba nada; “Si no me das queso te pego una trompada’. Bueno, a fin
gue saco lamano y se la pego, y quedd pegado de una mano.

Con lamano que le pego.

Entonces le dijo: “Soltame 0 si no te doy otra trompada’; y sacé la otra mano
y iTras!, también quedo pegado; quedo pegado de las dos manos. Entonces le
dijo: “Soltame o0 s no te doy un barrigazo”, y le dijo asi y también quedd
pegado de aqui..., y asi: “Soltame 0 s no te pego una patada’, y también
guedd agarrado; hasta que quedd agarrado del todo. Cuando llegd la vigjita:
“iAh! jah!; agui si me las pagés’. Bueno, cogié un morral, una chuspay lo
llevo y lo colgd, y se fue a la cocing, y puso a calentar una varilla para
metérselapor el jundillo. Bueno, estaba lavarilla caliente, roja, roja...

Al rojo vivo.

Y lo han puesto a lado del corredor, a lado de atrés, en el portal; cuando en
esas pasaba Tio Lobo: “jAy! ¢qué te tienen haciendo ali, Tio Congjo?’ Pues
le dijo: “Como le parece que me van a dar dos gallinas gordas, dos gallinas
gordas, y yo es0 no me gusta, ¢YO qué voy hacer? Me tiene aqui para
darmelas; s quiere métase aqui Tio Lobo y se las come usted”. Y asi fue: €
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Tio Lobo sac6 a Tio Congjo y se enchuspd é dli, y pega carrera Tio Conegjo.
Se par6 en alto y cuando llegalavigjay le mete semejante varillaa Tio Lobo
y sale Tio labo..., y le grita Tio Congjo, de al& de un ato: “Adios Tio Lobo,
culiqguemao por bobo”; y todos esos cuentos que a las muchachas les gusta;
me cogen y me Illevan; camine papa cuéntenos un cuento”.

43. LASANIMAS

R.S.

REINEL SAA FichaNo. 18

Eso fue en el afio cincuenta, que iban a quemar El Limonar, cuando llegé la
cuadrilla del otro pueblo, del Queremal, que iba a atacar, cuando sintieron un
poco de gente de blanco y hay mismo los devolvieron, no los dgjaron arrimar
al Limonar; que los vieron fue de blanco, todos; eradel cementerio que salian:
eran las Animas.

44. EL DUENDE

JT.

R.S.

REINEL SAA FichaNo. 18

¢Qué nos vaa contar Reinel?

El del Duende. Esta es la historia del Duende que le voy a contar: En una
vereda [lamada El Carmen, vivian dos muchachas, la una era campesinay la
otrade laciudad; ladelaciudad fue allaavisitar alaamigay ledijo: “Vamos
a traer unos platanos y arrancar una yuca; camina vamos’. Cuando estaban
arrancando las yucas le dijo la muchacha, la campesina: “¢Vos que harias si se
nos apareciera e Duende...?’; le contesto la otra: “no mijita, yo lo cojo, 1o
cargo y me lo llevo para la casa’; y le dijo: “Camind vamos’. Cuando ya
llegaron a la casa hicieron de comer y todo, y se sentaron a la mesa, cuando
Ilegd un muchachito con un sombrerote grandote y hay mismo cogi6 aladela
ciudad, la cogi6 del pelo, laarrastré y se la llevo; y hay mismo salieron y le
tocaron con la guitarray € Duende la dgé en e momento; la llevaron y la
acostaron y cuando sintié que le dio duro en la cabeza y la golpi6. En esas
habia llegado un sacerdote all4 a Carmen: “Vamos a traer a cura para que
nos conjure lacasa’; y € curales dijo: “Si me pagan voy, Si N0 me pagan no
voy; me tienen que dar unos tabacos’. Hay mismo le dieron los tabacos a cura
y sefue. “Me hace el favor y me consigue un platon”; €l cogio y selo pasoy
empezO a conjurar y diciendo: “yo te conjuro espiritu maligno”, cuando é
estaba diciendo asi, 11eg6 el Duendey le voltié el platon con aguay lo lavo, y
el que estaba tocando la guitarra se la quit6 del cuerpo y con la guitarrale dio
duro, y hay mismo el cura tuvo que salir a la carrera a pedir permiso a la
policia para quemar esa casa, para ver si salia el Duende, y hay mismo le
echaron candelay el Duende se fue y no volvié més.
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45. LA VIUDA
REINEL SAA FichaNo. 18

JT. ¢Y usted conoce historias que hayan pasado ali, en el Salado?

R.S. Historias

JT. Si, deaparecidos, de Brujas...

R.S. Ah, hay unade Brujas, ami se me aparecio...

JT. ¢A usted sele aparecié?

R.S. Unaquellamaban laViuda.

JT. ¢Enddnde?

R.S. Ahienlacasa

JT. ¢Encud casa?

R.S. Ahi, donde el finado Félix.

JT. Cuéntenosaver como fue eso.

R.S. Yo estaba joven, me gustaba andar de noche y habia una tienda de unas
muchachasy yo me mantenia donde ellas, ya eratarde y cuando salia habiaun
amigo, me dijo: “Acompafiame alli a convento’, porque é vivia en €
convento, que queda al lado delaiglesia.

JT. jAh! ese convento si |o habitaban.

R.S. Si, ahi viviael papade Enrique Ordoiiez, ¢Jo conocia?

JT. Si

R.S. A don Heriberto, ¢Jo conocia?

JT. No, no; pero aEnrique, si.

R.S. Si, e papg; habia un peladito que |o acompafiaba, y hay mismo lo acompaiiéy

cuando & me dijo que habia unamujer alli parada...
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Ledijod...

Si, me dio como escalofrio, y yo paséy no lavi, lo degjé ali en la casay me fui
palla, pa latienda; yaeran las 12 de lanochey me fuli.

¢Donde quedaba latienda?

Alli, donde lo que es de Emiro Zamorano; ahi alavuelta...

iAh! yaen todalavuelta; viene quedando a frente de Hernando.
Dedon Heladio

¢Dedon Heladio?

Ahi, al frente de don Heladio, en |latienda de Emiro Zamorano.
Donde esta ahora Adriano.

Mas abgjito.

Mas abgjito y alli que...

Y dli eralatienday estaba cerrada, entonces me fui y cuando fui llegando ala
casa, cuando lamujer ali parada.

¢Qué horas serian?

Como las 12 de lanoche.

&Y como sevestiaaella?

Cuando la vi en € pueblo, cuando la vi con la gente la vi con un vestido
rosado, bonita, cuando se fue cambiando a vestido negro, unos dientotes y ahi
mismo llegué y pegué un brinco y me meti pa’la casa invoqué a la Virgen
Santisima.

¢Como dijo?

Virgen Santisima favoreceme.

iAjad y sedio labendicion.
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Si, yayo me dio susto y me entré ya que dijeron en la casa que eso era por
andar de noche; que esaeralaViuda.

¢Pero usted lavié con cigarrillo o tabaco?

Con un tabaco.

46. TIO CONEJO

REINEL SAA FichaNo. 18

R.S.

JT.

R.S.

JT.

R.S.

Este eraun Tio Congjo...
¢Pero no es e culiguemado por bobo?

Noo, éste era Tio Congjo, que una vez iba pasando Tio Tigrey le dijo: “Ay,
Tio Tigre, no me vaya a comer”, y le dice: “jAhh! es que yo te queria comer
por tan picaro”; “No, Tio Tigre, si yo no le hago mal anadie. {Si sabe que me
van a dar una vacal, pero a mi no me gusta la carne de ganado, no me ve que
soy tan chiquitico y en cambio a usted le aprovecha la carne de res; cierre los
ojosy abralabocay abralas manos...”, y se subié en un altoy tir6 una piedra
grandota, se la soltdé y mat6é a Tio Tigre y hay mismo se vinieron todos los
animales. Lleg6 Tia Tigra con tres tigrecitos y Tio Leon dijo: “Suelten las
fieras que a Tio Conejo hay que sentenciarlo; tiene que cuidarle los hijos a Tia
Tigramientras ella sale atrabgjar y a cazar”. Bueno, lleg6 Tia Tigra e primer
dia, le pasd los tres tigrecitos; les dié de comer; eran tres.

Tio Congjo alostigrecitos.

Si, a los tigrecitos. Llegd € otro diay se fue Tia Tigra 'y dijo: “Ahora de
berraco le mato un tigre, selo preparo y se lo doy a comer”; cuando llegd Tia
Tigra, toda cachada: “Pasame mis hijitos, para darles de comer”; le pasd uno,
luego le paso € otro y dijo: “No, éste esta dormido”; y de ahi volvid y le dijo:
“No, a éste le di bastante comida’, y se fue; y volvié a otro dia, también hizo
lo mismo y dijo: “jPero quérico e caldo que ha preparado hoy, esta més rico
que €l de ayer!”. Y de dli salio latercera vez, “Me has guardado algo?’ “Si,
TiaTigra, le he guardado este caldo muy bueno”. “Pasa mis hijitos’; “y lo que
te acabas de comer, ¢qué son? Tus hijos’; y sale Tia Tigra a coger a Tio
Conegjo y tenia un poco de avispas y cuando paso se laslargb a Tia Tigray la
picarony sevol6 Tio Congo hastae sol de hoy.

47. EL CARRO FANTASMA

REINEL SAA FichaNo. 18
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¢Usted conoce los cuentos del Carro Fantasma?
Del Carro Fantasma conozco uno.

cCua?

El que le sucedi6 a padre Arango.

¢Cudl esese? A ver; cuéntenos.

Eso fue en Dagua; una vez estaba tomandose unos tragos € Padre Arango con
unos amigos.

¢Pero es que |os Padres también toman?

También toman.

Y o crei que era unicamente en la consagraci on.

No; cuando tienen sus ratos libres también toman.

¢Usted |o ha acompafiado, o qué?

Si.

Bueno; entonces, ¢al Padre Arango qué le pasd?

Y le dijeron: “Padre, por ali en la carretera, en la vuelta del Avion siempre
sale el Carro Muerto, el Carro Fantasma’; dijo: “Esas son historias, eso no me
convence a mi”, y eran como las 12 de lanoche. “Voy aver s es cierto”. Y
cogi6 un volkswaguen que teniay se fue muy tranquilo: cuando iballegando a
la vuelta del Avion vié una lucecitay dijo: “Eso es algun carro que hay y no
es el cuento del Carro Fantasta’, cuando se le fue acercando un esgueleto y
hay mismo el Padre sac6 el gestor y la cruz; pero eso no levalio; y hay mismo

cogi6 el Padre su carro y salio otra vez pa Dagua, todo asustado y le dijo alos
compafieros, que si eracierto...



ANEXO 2. RELACION DE FICHAS
CITADAS

FICHA DE INVESTIGACION No. 1
AREA: Tradicion Ord

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Mayo/90

TEMA O MOTIVO: El Duende, laBruja, € Perro, las Animas, Espantos, Suefios.

INFORMANTE: Ramos M odesto

EDAD: 60 afios

ESTADO CIVIL: Casado

ALFABETO: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

GRABO: SachaJavier Tafur M.; Javier Tafur.

FICHA DE INVESTIGACION No. 2

AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Junio/90

TEMA O MOTIVO: El Duende, La Pata Sola.
INFORMANTE: Mesa Julio

EDAD: 75 afos

ESTADO CIVIL: Casado

ALFABETO: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

GRABO: SachaJavier Tafur M.; Javier Tafur.

FICHA DE INVESTIGACION No. 3

AREA: Tradicion Ord

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Junio/90

TEMA O MOTIVO: LaViuda, El Duende, Alguien atras.
INFORMANTE: Montoya Heladio

EDAD: 73 afios

ESTADO CIVIL: Casado

ALFABETO: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

GRABO: Sacha Javier Tafur M.; Javier Tafur.
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FICHA DE INVESTIGACION No. 4

AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Junio/90

TEMA O MOTIVO: El Camion Fantasma, El Duende, La Duenda, El Guando,
Huacas.

INFORMANTE: Ramos Hugo

EDAD: 22 anos

ESTADO CIVIL: Soltero

ENTREVISTO: Javier Tafur

ALFABETO: S

GRABO: SachaJavier Tafur M.; Javier Tafur.

FICHA DE INVESTIGACION No. 5
AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Julio/90

TEMA O MOTIVO: El Duende, LaBruja.
INFORMANTE: Araujo Nelson

EDAD: 20 afios

ESTADO CIVIL: Soltero

ALFABETO: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

GRABO: SachaJavier Tafur M.; Javier Tafur.

FICHA DE INVESTIGACION No. 6
AREA: Tradicién Orad

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Julio/90

TEMA O MOTIVO: LaBruja, LaViuda
INFORMANTE: Vésquez Magdalena
EDAD: 68 afios

ESTADO CIVIL: Casada

ALFABETO: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

GRABO: Sacha Javier Tafur M.; Javier Tafur.



FICHA DE INVESTIGACION No. 7
AREA: Tradicion Ord

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Septiembre/90

TEMA O MOTIVO: LaArafiade Fuego.

INFORMANTE: Diaz Milciades
EDAD: 60 afios

ESTADO CIVIL: Casado
ALFABETO: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur
GRABO: Javier Tafur.

FICHA DE INVESTIGACION No. 8
AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Marzo/87

TEMA O MOTIVO: LaAparicién
INFORMANTE: Zamorano Marcelino
ESTADO CIVIL: Casado

EDAD: 82 afios

ENTREVISTO: Javier Tafur
ALFABETO: Si

GRABO: Sacha Javier Tafur M.; Javier Tafur.

FICHA DE INVESTIGACION No. 9
AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Septiembre/90

TEMA O MOTIVO: Varios.

INFORMANTE: Caicedo Manuel Sebastian

ESTADO CIVIL:

EDAD: 45 afos
ENTREVISTO: Javier Tafur
ALFABETO: Si

Datos manuscritos.
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FICHA DE INVESTIGACION No. 10

FECHA: Diciembre 3 de 1988

1 Encuentro Regional de Contadores de Historias y Leyendas, coordinado por la
Fundacién Cultural EL GRUPO, Buga, Hotel Guadal gjara.

FICHA DE INVESTIGACION No. 11
AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: Cdli

FECHA: Julio/90

TEMA O MOTIVO: Varios.
INFORMANTE: Gonzdlez de Tafur Maria Cecilia
EDAD: 79 afos

ESTADO CIVIL: Viuda
ALFABETA: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

Datos manuscritos.

FICHA DE INVESTIGACION No. 12
AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular
LUGAR: Cali

FECHA: Octubre/89

TEMA O MOTIVO: Varios.
INFORMANTE: Viafara Euclides
ESTADO CIVIL: Soltero

EDAD: 74 anos

ENTREVISTO: Javier Tafur
ALFABETO: Si

Datos manuscritos.

FICHA DE INVESTIGACION No. 13
AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Agosto/77

TEMA O MOTIVO: LaViga
INFORMANTE: Madrofiero Dositeo
ESTADO CIVIL: Casado

EDAD: 64 afios

ENTREVISTO: Javier Tafur
ALFABETO: Si

GRABO: Javier Tafur G.
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FICHA DE INVESTIGACION No. 14

AREA: Tradicion Ord

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Octubre/90

TEMA O MOTIVO: El Duende, El Carro Fantasma, Brujas, Las Animas y La
Mojada.

INFORMANTE: Flor Luis

ALFABETO: Si

ESTADO CIVIL: Casado

ENTREVISTO: Javier Tafur

GRABO: Javier Tafur.

EDAD: 46 afios.

FICHA DE INVESTIGACION No. 15
AREA: Tradicion Ord

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Octubre/90

TEMA O MOTIVO: El Duende, El Carro Fantasma, Las Animas, y laMojada.
INFORMANTE: Montoya de Flor Sixta.
ALFABETA: Si

EDAD: 75 afios

ESTADO CIVIL: Viuda

GRABO: Javier Tafur.

ENTREVISTO: Javier Tafur

FICHA DE INVESTIGACION No. 16
AREA: Tradicién Ora

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Octubre/90

TEMA O MOTIVO: El Duende, El Carro Fantasma, Brujas, Las Animas.
INFORMANTE: Flor M. Martha.
EDAD: 45 afios

ESTADO CIVIL:

ALFABETA: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

GRABO: Javier Tafur.
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FICHA DE INVESTIGACION No. 17

AREA: Tradicion Ord

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Octubre/90

TEMA O MOTIVO: El Duende, EI Carro Fantasma, Brujas, Las Animas, y la
Mojada.

INFORMANTE: Flor Marcelino.

EDAD: 74 afos

ESTADO CIVIL: Soltero

ALFABETA: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

GRABO: Javier Tafur

FICHA DE INVESTIGACION No. 18

AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: Cali

FECHA: Noviembre 30/90

TEMA O MOTIVO: El Duende, Las Animas, El Carro Fantasma, El Patas, Tio
Congjo, Vaentin Tin Tin, El Coco, El Patetarro.

INFORMANTE: SaaReindl.

EDAD: 48 afios

ESTADO CIVIL: Soltero

ALFABETO: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

GRABO: Javier Tafur

FICHA DE INVESTIGACION No. 19
AREA: Tradiciéon Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: Manantiales

FECHA: Diciembre/90

TEMA O MOTIVO: Perro Negro, El Bulto del Mameyal.
INFORMANTE: Quienhallas Marino
EDAD: 44 anos

ESTADO CIVIL: Unién Libre
ANALFABETO

ENTREVISTO: Javier Tafur

Nota manuscrita de Javier Tafur.



FICHA DE INVESTIGACION No.20
AREA: Tradicion Oral
GENERO: Cuento Popular
LUGAR: Providencia

FECHA: Diciembre/88

TEMA O MOTIVO: Tio Congjo.
INFORMANTE: Sigifredo.
EDAD: 45 afios

ESTADO CIVIL: Casado
ENTREVISTO: Javier Tafur
Nota manuscrita de Javier Tafur.

FICHA DE INVESTIGACION No. 21
AREA: Tradicion Oral

GENERO: Cuento Popular

LUGAR: El Salado

FECHA: Marzo/87

TEMA O MOTIVO: El Duende, LaLlorona
INFORMANTE: Zamorano de Encarnacion
EDAD: 74 anos

ESTADO CIVIL: Casada

ALFABETA: Si

ENTREVISTO: Javier Tafur

140



141

INDICE DE AUTORES

ABADIA Guillermo, 17

ALBAN Ofédlia, 72

ALEMANY Josg, 45

ALVAREZ Blanca, 79

ANIYAR Lolita, 67

ATENCIO BABILONIA Jame, 1
BAENA Luis Angel, 2-6-67-93-107-109-118
BAJTIN Mijail, 57

BALDWIN, 74

BAMBULA DIAZ Juliane, 87
BARKER, 23-58

BARTH, 22

BARONA TOVAR Fernando, 64
BASEDOW, 71

BECERRA COLLAZOS Guillermo, 9
BERDELLA DE LA ESPRIELLA Leopoldo, 7
BERGALLI Roberto, 68
BETTELHEIM Bruno, 76-77-78
BLOOMFIELD, 22

BOVET, 74

CAICEDO Max, 1-21-49-98
CANNON,71

CASTRO German, 7

CHARAUDAU Patrick, 44
CHOMSKY Noam, 96

COHEN B., 68

DIAZ Joaquin, 86

DUCROT Oswald, 2-92

DUQUE, 7

ESCAMILLA Julio, 92

ECO Humberto, 35-37-41-44-45-46-59-118
ERVIN-TRIPP Susan, 23-100
FELISKEMIAN Franca, 72
FILMORE, 98

FROBENIUS Leo, 87

GOMEZ VALDERRAMA Pedro, 73
GRIM (Hermanos), 15

GUMPERZ, 22

HYMES Dell, 6-21-22-23-35-58-60-100
JARAMILLO Agustin, 7
JARAMILLO Euclides, 7
JARAMILLO Ramodn, 64-70



142

JUNG Karl, 45

LAVOB William, 22
MALINOWSKY Bronidav, 67
MAUPASSANT Guy, Epigrafe
MENDOZA Fernando, 72
MENENDEZ Pidal, 20

MINSKY, 58

MOLINA URIBE Antonio, 73
MONTALVO Carlos, 2

MUNOZ Lydialnés, 56

OVIEDO Tito Nelson, 6-7-48-49-65-95-96-98-99-100-107-110-117-118
OCAMPO LOPEZ Javier, 79
PALMA Milagros, 75

PATINO SANTA Jaime, 68
PELEGRIN Ana, 19-20-36-39-40-93
PERRAULT, 15

PROPP Vladimir, 17-37

REBETEZ René, 79

RICHTER, 71

ROJAS Juan dela Cruz, 80
ROCHER, 67

SANCHEZ JULIAO David, 78
SCHAFF Adam, 5-109

SCHILLER, 77

SEARLE, 41-59

SERRANO OREJUELA Eduardo, 17
SAPIR Edward, 67

THOMSW., 15

VAN DIJK Teun, 41-60-100

VANIN Alfredo, 7-30-48

VANSINA Jan, 75

VARGAS COLONIA Lastenia, 6-7-15-29-61-64-69-95-98-107-109-110-118
VASQUEZ FIGUEROA Alberto, 115
VILLEGAS VILLEGAS Héctor, 79
WHITTAKER, 70-71

WHORFF, 67

WRIGHT, 23-58

ZAPATA OLIVELLA Manuel, 16-78



143

La Funcién Reguladora del Lenguagje en la Narrativa Popular, trabgo de grado
presentado como requisito académico parcial para obtener e titulo de Magister en
Linguisticay Espafiol, por €l profesor Javier Tafur Gonzalez, fue aprobado €l dia7 de
febrero de 1991. Hacen constar con sus firmas el Director de tesis, Luis Angel Baena,
PH.D. y los miembros del jurado, Tito Nelson Oviedo A., PH.D. y Max Caicedo
Heiman, M.A. Universidad del Vale, Departamento de ldiomas, Magister en
Linguisticay Espafiol.

Cadli, Valle, Colombia, 1991.



